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1. APRESENTACAO

O Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Goias (IFG) tem sido a
Unica instituicdo da Rede Federal de Educacao Profissional, Cientifica e Tecnolégica a
oferecer um curso de bacharelado em Cinema e Audiovisual. A oferta deste curso foi
apontada por um estudo/pesquisa conduzido pelo Observatério do Mundo do Trabalho no
ano de 2013, quando o IFG passou a adotar o eixo de Producao Cultural e Design como
um dos eixos tecnoldgicos a contribuir com a oferta de ensino verticalizado no Campus da
Cidade de Goias.

A pesquisa conduzida pelo Observatério do Mundo do Trabalho recomendou a
oferta do Curso de Bacharelado em Cinema, “posto que este se articula aos eventos de
cinema e video realizados no Municipio de Goiés, a consolidacédo de cursos voltados para
as artes no Municipio de Goids e a articulagdo que ele proporciona com atividades
artisticas, culturais, ambientais e educacionais da Microrregiao Rio Vermelho”
(OBSERVATORIO DO MUNDO DO TRABALHO, 2013, p. 119). A época, o estudo do
Observatério também apontava que: “a perspectiva € que a oferta deste curso concorra
para a consolidacdo de Goias num poélo nacional de producdo de cinema e video, em
especial nos campos ambientais e educacionais” (OBSERVATORIO DO MUNDO DO
TRABALHO, 2013, p. 119).

No ambito da atuacdo do Campus, a experiéncia em ensino profissionalizante do
audiovisual teve inicio em 2014, com a oferta do curso Técnico Integrado em Producao de
Audio e Video (ensino médio). O Bacharelado em Cinema e Audiovisual (Bacine/IFG) foi
criado neste mesmo ano para atender a demanda regional por pesquisadores e
profissionais capacitados nesta area das artes e da producdo cultural, tendo seu
funcionamento autorizado pela Resolucdo CONSUP/IFG n° 43, de 6 de outubro de 2014.
Professores da area de Humanidades do IFG — Campus Cidade de Goias, junto aos
primeiros docentes efetivos de Cinema e Audiovisual, recém-contratados pela institui¢cao,
foram o0s responsaveis pela elaboracdo do Projeto Politico-Pedagogico (PPC) da
graduacédo presencial. A verséao final do PPC foi aprovada pela Resolucdo CONSUP/IFG
n° 20, de sete de dezembro de 2015, ano de ingresso da primeira turma.

O Bacine/IFG, portanto, est4 articulado a verticalizagdo da formacdo técnica
proporcionada em nivel médio pelo curso Técnico Integrado em Producdo de Audio e
Video, recebendo matriculas de egressos dessas turmas, entre estudantes residentes em
Goias e nas cidades mais proximas. Por estar situado na Regido Centro-Oeste, 0 curso

também tem atraido uma diversidade de estudantes vindos de estados vizinhos como



Minas Gerais e Mato Grosso, bem como de estados da regido Norte, onde a oferta de
graduagfes semelhantes ainda é pequena, e mesmo do Sudeste e do Nordeste brasileiro,
regides onde a oferta dos cursos de Cinema e Audiovisual esta mais bem estabelecida.

O curso foi reconhecido pela Portaria SERES/MEC n° 459, de 9 de outubro de
2019 e envolve as atividades de cinema, video, fotografia, som, design, animacao,
interpretacdo, artes, producgao cultural, entre outras. Os campos de atuacado profissional
abrangem diversos empreendimentos, com destaque para estudios e produtoras de
cinema e televisdo, distribuidoras e programadoras, produtoras de video, agéncias de
publicidade, além de empresas de marketing e de producdo de conteudo digital para
internet. Roteiro, direcdo de fotografia, direcdo de arte, producéo, direcdo, captacao e
desenho de som, edicdo e pos-producdo de imagem e som, sdo departamentos e areas
da criacdo cinematografica e audiovisual que serdo estudadas e vivenciadas na pratica
pelo discente em formacéo, perfazendo assim toda a cadeia produtiva do audiovisual,
desde a concepcao de produtos até a distribuicéo e realizacdo de negdcios.

Apés o reconhecimento do curso, o Nucleo Docente Estruturante (NDE) realizou
uma pesquisa entre servidores docentes e técnicos-administrativos, estudantes e
egressos para avaliar a organizacao curricular do bacharelado e subsidiar a proposicao
de uma reformulacdo do PPC. O Relatério de Avaliacdo da Organizacdo Curricular do
BACINE, finalizado em junho de 2020, trouxe uma série de apontamentos que viriam a
contribuir com o aperfeicoamento do curso, tais como a alteracédo do turno de oferta de
matutino para noturno, a antecipacao de disciplinas técnicas e profissionalizantes para os
primeiros periodos e a flexibilizacdo dos itinerarios formativos nos periodos finais da
graduacdo, ampliando-se a oferta de disciplinas optativas nos diferentes nucleos de
componentes curriculares (basico, profissionalizante e diversificado). Tal flexibilizacdo
busca atender a Resolucdo CSE/CNE n° 10, de 27 de junho de 2006, que institui as
Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduacdo em Cinema e Audiovisual e da
outras providéncias e que assim versa, em seu Art. 5° inciso 3: “a estrutura curricular
devera ser flexivel o bastante para permitir ao estudante ser co-responsavel pela
construcdo de sua formacéo académica e das énfases curriculares”.

A pandemia do Covid-19, infelizmente, adiou o processo de reformulacdo, quando
0 curso estava as voltas com os desafios do Ensino Remoto Emergencial (ERE). Em 17
de maio de 2002 foi publicada a portaria que designa os integrantes da Comissao de
Reformulacdo do Projeto Pedagodgico Curricular do Bacine, pela primeira vez composto
ndo s6 por professores do curso, mas também por técnicos administrativos e

representantes discentes. A Comiss@o exerceu suas atividades entre maio e agosto de



2022, quando o relatério de avaliacdo da organizacdo curricular foi rediscutido a luz da
experiéncia do curso nos ultimos trés anos — afetada pelo ERE, pelas mudancas ocorridas
no mundo do trabalho e nas tecnologias de distribuicdo e transmissédo, na economia e na
politica do audiovisual, e pela presenca de novos estudantes, servidores técnico-
administrativos e docentes no quadro da instituicdo, entre professores efetivos e
substitutos. O PPC que se apresenta, portanto, € resultado de um acumulo de
experiéncias e de um continuo processo de autoavaliagdo do funcionamento do projeto
original do curso no decorrer de quase uma década. No processo de reformulacéo
participaram todas as partes implicadas nessa trajetoria, incluindo os egressos que
estudaram no BACINE desde a primeira turma.

A tarefa de reformulacdo do PPC somou-se o compromisso em atualiza-lo em
relacdo ao Plano de Desenvolvimento Institucional (PDI/IFG), que encontra-se em
vigéncia desde 2019 e cujas metas foram estabelecidas para serem alcancadas até 2023.
Assim, o presente documento que rege o funcionamento do curso também visa adequa-lo
ao PDI em vigéncia, atualizando o Projeto Pedagdgico quanto as Resolugdes e outros

documentos normativos do IFG.

2. JUSTIFICATIVA

Nos anos 1950, a comunidade cinematografica brasileira composta por produtores,
técnicos, cineastas, empresarios, exibidores, criticos, cineclubistas, professores e outros
integrantes da cadeia produtiva, se reuniu em torno da realizacdo dos chamados
“Congressos Brasileiros de Cinema”. Esses congressos ficaram conhecidos por
apresentarem propostas que terminariam sendo implementadas, em médio e longo prazo,
e levariam a criagcdo da Empresa Brasileira de Filmes (Embrafilme), em 1969.

O ensino superior de Cinema no Brasil foi uma das pautas de reivindicagbes do
campo cinematografico nacional reunido no Il Congresso Brasileiro de Cinema (1953),
gue propds “a criagdo de uma Escola Nacional de Cinema, inserida na Universidade do
Brasil, para a formagao de técnicos, atores e criticos” (MORENO, 1995, p. 115). A época,
quando era levada a efeito uma tentativa de industrializacdo da producao cinematografica
no Brasil, quem desejava trabalhar com cinema era iniciado pelo mundo do trabalho e ndo
havia nenhuma faculdade dedicada a formacéo especializada de profissionais.

Os cursos superiores na area do Cinema viriam a surgir em meados dos anos 1960
nas universidades publicas (RABELO, 2020), em iniciativas que receberam a colaboracao
de pessoas do meio cinematografico como o professor e critico de cinema, Paulo Emilio

Salles Gomes, além dos cineastas Nelson Pereira dos Santos e Vladmir Carvalho.



O curso pioneiro surgiu na regidao Centro-Oeste, mais especificamente na
Universidade de Brasilia (UnB), em 1965, que foi seguida pela Universidade de Sdo Paulo
(USPY), em 1967, e pela Universidade Federal Fluminense (UFF), em 1968. Sendo que
‘nas décadas seguintes muitas tentativas de criagdo de cursos de cinema foram
frustradas por dificuldades decorrentes dos altos custos do analdgico e da crise
econdmica global” (RODRIGUES, 2020).

Em 1970 foi realizado o | Encontro Nacional de Cursos de Cinema, sediado pela
UnB, reunindo os principais cursos que ja existiam na época, em sua maioria livres ou
vinculados a extensdo universitaria. Na abertura do encontro, o professor e cineasta

Vladmir Carvalho afirmou que:

Vencida esta etapa pioneira e herdica do autodidatismo, em que se
confundiram intuitos diletantes e o espirito empresarial incipiente, o
cinema nacional, ao longo de sua trajetéria nos ultimos dez anos
identificou o verdadeiro papel que Ihe estava reservado no quadro das
iniciativas brasileiras (...) dentre essas instituicbes avulta a universidade
brasileira, fator mais ponderavel do desenvolvimento sécio-econémico,
cuja missdo de formar profissionais de grau superior ndo poderia
ignorar as solicitacbes do cinema (Vladmir Carvalho apud
RODRIGUES, 2020).

Entre os assuntos discutidos nesse primeiro encontro da formacdo superior em
cinema no Brasil, realizado cinco anos depois da criagcdo da primeira graduacao, estavam
a proposicao de um curriculo minimo para 0s cursos, que contivesse as disciplinas de
Técnica de Planejamento Cinematogréfico, Técnica de Filmagem e Técnica de Edicéo (na
area de técnica e prética) e Andlise do Filme e Cinema Brasileiro Contemporaneo (na
area de teoria cinematografica). Sobre o corpo docente dos cursos, o Encontro também
encaminharia como proposta a contratagao de profissionais utilizando “o critério basico da
experiéncia profissional, no campo da pesquisa e no nivel de conhecimento dos
candidatos, independente do diploma de curso superior’ (RODRIGUES, 2020).

Outros encontros nacionais de ensino de cinema seriam realizados nos anos 1980.
Nesta década aconteceu um deslocamento das graduacdes entre areas de conhecimento
dentro das universidades: os cursos superiores de Cinema, que nasceram vinculados aos
Institutos de Artes, foram transferidos para a area da Comunicacéo Social, sem observar-

se seus conteudos e necessidades proprias. Em 1984, o Conselho Federal de Educacao

! Por sua vez, o primeiro curso de Radio e TV surgiu em 1966 na USP, passando a ser ofertado no ano
seguinte.
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obrigou os cursos de Comunicacgao, a definirem suas habilitagcdes (tais como Jornalismo,
Radialismo, Relagbes Publicas, Publicidade e Propaganda, Cinema) dentro de curriculos
minimos muito rigidos e com uma carga horéria significativa para contetdos basicos de
Comunicacéao.

Ao longo dos anos, professores e estudantes de Cinema, descontentes com as
distorcdes geradas, lutaram para recuperar a autonomia dos cursos. Intentava-se a
“adocdo de uma diretriz curricular propria, incluindo as competéncias relativas ao ensino
de cinema e audiovisual e a incorporacdo de novas midias e suas convergéncias, dada a
especificidade desse campo multidisciplinar’ (RODRIGUES, 2020). O primeiro passo para
a reversao dessa ordem se daria com a Lei n? 9394/1996, que dispOe sobre as Diretrizes
Bésicas para a Educacdo Nacional (LDBEN) e que extinguiu o curriculo minimo a favor do
principio da flexibilizac&o.

O meio de pesquisa sobre o tema se organizaria e em 1996, foi criada a Sociedade
Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual (SOCINE), com o objetivo de promover a
realizacdo e o intercambio de pesquisas e estudos de cinema em suas mais diferentes
manifestacdes, incentivando assim a reflexdo e a troca de ideias sobre cinema e
audiovisual no Brasil.

Ainda assim, a chegada do novo milénio e do video digital ao pais encontrariam o
Brasil com menos de dez cursos superiores voltados a formacdo cinematogréafica,
“realidade ndo muito diversa de outros paises, como a vizinha Argentina” (RODRIGUES,
2020). Nos anos 2000, com a transi¢cao da tecnologia analégica para o digital afetando os
processos de producdo e tornando-o mais acessivel, desenha-se um novo cenario em
gue 0S cursos superiores em cinema e audiovisual seriam multiplicados em diferentes
contextos e estados brasileiros.

Novas possibilidades de exibicdo, facilidade de armazenamento, maior acesso a
filmografias com a popularizacdo e ampliagdo do acesso a internet, barateamento dos
custos de filmagem — um novo contexto viria a contribuir para que mais pessoas
pudessem experimentar o contato com o fazer cinematografico, e viesse a considerar as
diferentes carreiras técnicas da cadeia produtiva do audiovisual entre suas alternativas de
atuacdo profissional. O posterior aquecimento do mercado cinematografico e do
audiovisual brasileiro levariam a um crescente interesse pela atividade cinematogréfica.

Novas edicdes do Congresso Brasileiro de Cinema seriam decisivas para uma
virada nas politicas publicas cinematograficas e do audiovisual brasileiro independente,
gue haviam sido desestruturadas com a extincdo da Embrafiime, em 1991. O Il

Congresso, realizado em 2000, oportunizou o processo de criacdo do Férum Brasileiro de
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Ensino de Cinema e Audiovisual (FORCINE), entidade que passaria a agregar e
representar as instituicbes de ensino da area, promovendo o intercambio e o debate de
temas pertinentes a atividade. O Férum sempre lutou pelo reconhecimento, por parte dos
agentes da industria audiovisual e do poder publico, do papel fundamental das escolas de
cinema e audiovisual — tanto como geradoras de inovacdo e qualificacdo, capazes de
fortalecer o setor, quanto como produtoras de conteudo.

O Ill Congresso Brasileiro de Cinema também teria como desdobramento a criacdo
da Agéncia Nacional de Cinema (Ancine), que foi legalmente constituida em 2001, atraveés
da Medida Proviséria n° 2.228-1/2001 — marco regulatério que inaugura uma nova politica
para o audiovisual independente no Brasil, visando em longo prazo sua
autossustentabilidade. Respaldado pelas resolu¢cdes do Congressos de Cinema, esse
marco estabelece a Politica Nacional do Cinema, cria o Conselho Superior de Cinema,
institui o Programa de Apoio ao Desenvolvimento do Cinema Nacional — Prodecine,
autoriza a criagdo de Fundos de Financiamento da Industria Cinematogréafica Nacional,
entre outras providéncias, como a ja mencionada criacdo da Ancine. Ou seja, lanca as
bases de todo o desenvolvimento e crescimento do setor audiovisual nos ultimos vinte
anos.

O Forcine seguiria lutando pela autonomia dos cursos de Cinema e Audiovisual,
propondo ao Ministério da Educagdo (MEC) novas diretrizes para o0s cursos de
graduacdo. O documento apresentado pelo Férum foi usado na integra pelo Conselho
Nacional de Educacdo, que publicou a Resolucdo n° 10/2006 para estabelecer as
Diretrizes Curriculares Nacionais dos cursos da area, assegurando autonomia para que
as graduacdes se enquadrem em grandes areas como Comunicacdo e Artes ou para que
sejam totalmente autbnomas.

A partir de 2007, as universidades publicas brasileiras foram ampliadas e, desde
entdo, o numero de cursos de Cinema e Audiovisual aumentou exponencialmente. O
contingente de profissionais especializados no mercado de trabalho foi incrementado com
0o aumento dessa oferta de cursos, acarretando um crescimento no numero de
professores e material tedrico destinados a formacdo do novo profissional do audiovisual
brasileiro (RODRIGUES, 2020).

No contexto nacional da oferta de formacdo superior em Cinema e Audiovisual,
‘dos 118 cursos existentes no pais (26 publicos e 92 privados), 70% se encontram nas
regides sudeste e sul” (RABELO, 2020). Na regido Centro-Oeste, a oferta de cursos

correlatos a formacao superior em Cinema e Audiovisual foi incrementada nos anos 2010
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e encontra-se sob a responsabilidade de cinco instituices publicas, conforme mostra a

tabela 1.

Tabela 1 — Graduages em Cinema e Audiovisual - IESs publicas da regido Centro-Oeste

IES Curso Inicio Cidade (UF)

Universidade de Brasilia (UnB) Bac.harelado. . em Com.uni.cage”lzo 2003 Brasilia (DF)
Social — Habilitagdo em Audiovisual
Universidade Estadual de Goias Bacharelado em Cinema e A
(UEG) Audiovisual 2006 Goiania (GO)
Instituto Federal de Goias (IFG) Bachareladp em Cinema e 2015 Goiéas (GO)
Audiovisual

Universidade Federal de Mato Bacharelado em Cinema e s
Grosso (UFMT) Audiovisual 2018 Cuiaba (MT)
Universidade Federal do Mato . Campo Grande
Grosso do Sul (UFMS) Bacharelado em Audiovisual 2019 (MS)

Fonte: PPCs disponiveis nos sites das IES: UnB; UEG; IFG; UFMT; e UFMS.

O curso de Cinema e Audiovisual do IFG, inserido no eixo tecnologico de Producéao
Cultural e Design e mais proximo das Artes que da Comunicagdo, é o Unico da regido a
situar-se em uma cidade do interior, todos os demais baseiam-se nas capitais dos trés
estados e do Distrito Federal. No estado de Goias, o curso do IFG € o unico a ser ofertado
por uma instituicdo de ensino federal e, no Brasil, € o Unico da Rede Federal de Educacéo
Profissional, Cientifica e Tecnoldgica, em uma inédita configuracao de verticalizacdo na

formagao em audiovisual.

2.1. Historia do ensino superior em Cinema e Audiovisual em Goias

Em meados dos anos 1990, enquanto o cinema brasileiro viva seu momento de

retomada apos a extingdo da Embrafilme, o Instituto Federal de Goiés (IFG) experimentou

2 As habilitacdes em Cinema e Radialismo foram mantidas na UnB até o ano de 2003, quando houve uma
reforma curricular que unificou as duas habilitagdes como Audiovisual.
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atividades relacionadas a érea do Audiovisual, que se tornaram possiveis a partir da
instalacdo do Estudio de Radio e TV ao lado do prédio do Teatro da antiga Escola
Técnica Federal de Goias (E.T.F.G), atual IFG - Campus Goiania, e da realizacdo de
sessOes regulares voltadas a projecéo, criacdo de nucleos para o estudo e o debate de
filmes e a producdo de videos. Essas acdes de promocédo da cultura cinematogréafica na
comunidade interna e externa somaram-se a outras iniciativas na educacgao formal em
ambito regional (concentradas em Goiania), influindo nas condi¢des para o surgimento de
novos profissionais para atuar no campo do cinema e do audiovisual, na década seguinte.

No estado de Goias, distante do eixo Rio-SP (principal centro de producdo
cinematogréfica brasileiro), desprovido numericamente de uma producdo expressiva até
0s anos 2000, o curso de Radio e TV da UFG (Campus Samambaia - Goiania) foi, entre
1981 e 2004, a Unica graduacdo a dedicar-se a formacdo de pessoas para atuar
especificamente no audiovisual (radio, televisdo e cinema) e foi extinto “porque ja nao
correspondia aos propositos que determinaram sua implantagdo e tampouco as
expectativas do mercado de trabalho”, conforme nos explica o histérico da Faculdade de
Informacéo e Comunicacédo da universidade.

A extincdo dessa graduacdo dedicada ao ensino do Audiovisual ocorreu em um
momento de virada nas politicas publicas para a area cinematografica e para a producao
independente brasileira, ao passo que a producdo audiovisual realizada em Goias
comecava, ainda que timidamente, a receber um incremento de receitas para seu
financiamento, a desenvolver seus arranjos produtivos locais e a usufruir de uma maior
visibilidade no circuito dos festivais — notadamente, a partir da criacdo do Festival
Internacional de Cinema e Video Ambiental da Cidade de Goias (Fica), em 1999, e do |
Prémio Goiano de Curta-metragem, promovido pelo governo estadual em 2003.

A lacuna deixada pela extincdo do curso de Radio e TV, em 2004, seria coberta
dois anos depois, com a criagdo e funcionamento do pioneiro curso de Cinema e
Audiovisual da Universidade Estadual de Goias (UEG) - Unidade Laranjeiras, em Goiania,
em 2006, graduacdo que herda justamente a demanda por formacdo deixada pela
extincdo do curso de Radio e TV.

Na década seguinte seria criado o curso de Bacharelado em Cinema e Audiovisual
do IFG, ofertado na regido do Noroeste Goiano (Estrada do Boi), na cidade de Goias,
antiga Capital do estado. A cidade tem uma populagéo estimada em pouco mais de 22 mil
habitantes, que possuem remuneracdo media mensal de 1,9 salarios minimos, segundo
dados do IBGE (2020). E tombada como Patriménio Mundial da Humanidade, por seu

valor historico, e integra o Parque Estadual da Serra Dourada. Situa-se proxima de uma
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cidade goiana industrializada (Itaberai, a 42 km) e integra o Vale do Rio Vermelho,
constituindo-se esse o territorio de atuacdo do IFG nessa regido do interior de Goias.

Junto ao curso Técnico Integrado em Producéo de Audio e Video, o Bacine atende
aos estudantes das cidades de Goias e Itaberai, bem como de outros municipios da
microrregido do Rio Vermelho. Em sua trajetéria de oito anos de funcionamento atraiu
discentes vindos de diferentes cidades do interior de Goiads, mas também recebeu
matriculas de estudantes que vieram da regido Norte (Acre, Amapa, Roraima, Tocantins),
do Centro-Oeste e Nordeste, bem como de pessoas residentes no interior de estados da
regido Sudeste (Minas Gerais, Rio de Janeiro e Sao Paulo).

O papel da formacéo superior e técnica é colaborar com a qualidade do Cinema e
do Audiovisual, gerando profissionais versateis e com multiplas capacidades. Em um
mundo que é cada vez mais mediado pelo audiovisual, 0 Bacine/IFG se insere no escopo
de novas oportunidades profissionais que se abrem através da atuacdo profissional néo
apenas em cinema e televisdo. Sintonizado com o mundo do trabalho, o novo PPC do
curso é atento as fronteiras do audiovisual ampliadas pela internet de banda larga e a
promocao, veiculacdo e transmissdo de conteudos culturais, histéricos, comerciais e
turisticos que promovem a identidade regional em diferentes janelas (salas de cinema,

televisdo, plataformas de streaming e redes sociais).

2.2. O setor audiovisual em Goias

Os primeiros registros cinematograficos realizados em territério goiano datam de
1912, quando da passagem da expedicdo do Marechal Rondon pelo estado, que a época
incluia o territério que hoje da forma ao estado do Tocantins (CASTRO, 2008). Mas é
somente a partir do fim dos anos 1940 — com a prépria constru¢do de uma nova Capital,
Goiania, e com o documentarista Jesco Von Puttkamer dando inicio ao seu trabalho de
registro dos povos indigenas que vivem em Goids — que havera um acréscimo a atividade
cinematografica no estado, a medida que séo construidas novas salas de cinema, que
passam a exibir, na abertura das sessfes, cinejornais produzidos localmente, nos anos
1950 (LEAO, 1995).

Por sua vez, a Cidade de Goias, antiga Capital do Estado, havia vivenciado a
experiéncia coletiva de assistir a filmes em uma sala escura desde 1909, quando ocorreu
a primeira projecao cinematografica no interior do antigo Teatro S&o Joaquim, no dia 13
de maio - considerado, por essa razdo, o Dia do Cinema Goiano. A cidade de Goias
passaria posteriormente a dispor de outras salas de exibicdo de filmes, que
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permaneceram em atividade até os anos 1930/40 — quando Goiania se tornou o centro
cultural do estado (LEAO, 1995).

Em meados dos anos 1960 aconteceriam as primeiras investidas na realizacdo de
obras ficcionais de longa-metragem no estado de Goias, notadamente a partir dos
esforcos da atriz e diretora de teatro Cici Pinheiro (que ndo chegou a finalizar seu filme, O
Ermitdo de Muquém, em 1966) e do, também ator e cineasta mineiro, Jodo Bennio, que
dirigiu aquele que é considerado o marco inicial da producgédo ficcional em Goias, O diabo
mora no sangue, datado de 1967 (LEAO, 1995). Outras producdes nacionais foram
rodadas nessa década, tendo como cenario as praias do Rio Araguaia e cidades
histéricas, como Pirendpolis.

E também a partir do fim dos anos 1960 que, em Goiania, se instalam produtoras
publicitarias para a criacdo de comerciais televisivos, documentarios e filmes
institucionais, rodados em pelicula cinematografica até a chegada dos primeiros
aparelhos profissionais de captacdo e edicdo de video, que substituiram
progressivamente as bitolas pelos suportes eletrbnicos e, posteriormente, pelos meios de
producao digitais. Tais produtoras passaram a assumir a funcdo de formar geracfes de
fotografos, diretores e produtores de cinema no estado, criando condices minimas, nas
décadas seguintes, para 0 surgimento de uma cena independente de producao
cinematografica e audiovisual (CASTRO, 2008).

E a partir do fim dos anos 1970 e inicio dos anos 1980, portanto, que comecam a
surgir os primeiros realizadores que dariam maior dinamicidade ao contexto da producao
cinematogréafica independente, aglutinados, inicialmente, no movimento cineclubista que
agitava o cenario cultural de Goiania, e posteriormente em torno da Associacao Brasileira
de Documentaristas — Secdo Goias, fundada em 1985. A associacdo, que teve como
primeiro presidente o veterano José Petrillo, funcionou como ponto de aglutinacdo de
cineclubistas, cineastas e documentaristas, que passaram a lutar pelo estabelecimento de
uma politica para o audiovisual em Goias, especialmente o cinema (LEAO, 1995;
CASTRO, 2008).

Ao observar o numero da producdo de longas-metragens nas ultimas quatro
décadas no estado de Goias, é notavel o expressivo aumento nas ultimas duas décadas,
principalmente na segunda década dos anos 2000. De 1980 a 1989 foram realizados 9
longa-metragens, na década seguinte de 1990 a 1999, foram realizados apenas 6 longas.
Na primeira década dos anos 2000-09, foram realizados 8 longas-metragens. Ja na ultima
década (2010-19), foram realizados 22 longas-metragens. E nos ultimos dois anos, 2020-

22, ha 21 filmes de longa-metragem (sendo 13 finalizados, 3 em finalizagdo e 5 em fase
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de producéo). Conforme Thais Rodrigues Oliveira (2021), em seu artigo “Audiovisual no
cerrado brasileiro: filmes e séries realizadas em Goias de 2000 a 2020”, aponta 0 numero

de produtos audiovisuais goianos catalogados nas ultimas duas décadas:

em dezembro de 2021, foram catalogados 1.264 produtos audiovisuais
entre obras seriadas, curtas-metragens, médias-metragens e longas-
metragens, realizadas por diretores goianos, entre 2000 e 2020 (...) Desse
total, alguns projetos ainda estdo em desenvolvimento e/ou foram
finalizados em 2021. Nesse sentido, para esta analise foram separados
somente os filmes datados de 2000 a 2020, o que resultou em um total de
1.202 produtos audiovisuais (OLIVEIRA, 2021, p. 117).

A listagem de filmes brasileiros lancados comercialmente em salas de exibicao
entre 1995 e 2021 apresenta 62 titulos cuja empresa produtora majoritaria € dos estados
da regido Centro-Oeste, sendo 40 longas-metragens de ficcdo e 22 documentéarios. Do
total de filmes produzidos pelo Centro-Oeste, 79% s&o provenientes de empresas do
Distrito Federal, 13% de Goias, 6% de Mato Grosso e 3% de Mato Grosso do Sul. Juntos,
os filmes das quatro unidades federativas do Centro-Oeste correspondem a 3% de todos
os longas-metragens brasileiros langcados no circuito comercial durante o periodo.

Além de apresentar um nimero expressivamente maior de titulos lancados desde o
cinema da retomada (anos 1990), observa-se que parte desses filmes do Distrito Federal
foi realizado em coproducdo com empresas de outros estados, como Goias, Rio de
Janeiro, Sao Paulo, Rio Grande do Sul e Ceard, o que indica que arranjo produtivo de
Brasilia é ndo apenas historicamente o mais ativo e proficuo do Centro-Oeste, mas

também o mais conectado a outros polos de producé&o no Brasil.

Tabela 2 — Total de filmes langcados em circuito comercial por UFs da regido Centro-Oeste — 1995-2021

UF F“rzifnlsrlﬁgfj asggeg/]z((:)lzr(lz; Ito Participacéo no Centro-Oeste (%)
Distrito Federal 49 79%
Goias 8 13%
Mato Grosso 4 6%
Mato Grosso do Sul 2 3%
Centro-Oeste 62 100%
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Tabela 3 — Total de filmes langados em circuito comercial no Brasil por estados — 1995-2021

Filmes lancados em
UF circuito comercial[1] | Participacdo no Brasil (%)
(1995/2021)
1° | Rio de Janeiro 929 44,3%
2° | S&o Paulo 770 36,7%
3° | Rio Grande do 106 5,0%
Sul
4° | Pernambuco 69 3,3%
5° | Minas Gerais 55 2,6%
6° | Distrito Federal 49 2,3%
7° | Ceara 44 2,0%
8° [ Bahia 39 1,8%
9° | Parana 33 1,6%
10° | Santa Catarina 24 1,1%
11° | Espirito Santo 9 0,4%
12° | Goiés 8 0,3%
Brasil 2096 100%

Figurando entre os estados brasileiros com mais de 100 salas de exibicdo em

funcionamento, Goids ocupa atualmente a 82 posicdo no ranking do numero de

complexos e salas de cinema do pais, representando 3,4% do parque exibidor nacional. A

tabela a seguir apresentam dados do Informe Anual 2021 - Mercado Cinematografico

(Ancine).
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Tabela 4 - Total de complexos e salas em funcionamento por UF — 2021

UF do N° de complexos N° de salas em
Complexo em funcionamento
funcionamento
1° SP 215 1.046
2° RJ 79 360
3° MG 76 264
4° PR 53 198
5° RS 50 176
6° SC 41 141
7° BA 33 121
8° GO 28 111
9° PE 24 110
10° CE 26 102
BRASIL 766 3.266

Observando-se o quantitativo de salas por municipios goianos, € possivel notar que

a maioria dos Campus do IFG localizam-se em cidades que dispdem deste equipamento

cultural, exceto Uruagu, Senador Canedo e Inhumas.

Tabela 5 - Total de salas em funcionamento por municipios de Goias — 2021

Municipio de Goiéas popzloaré?onal N‘;de halqitgr!tes N° de salas em

do municipio 0 municipio funcionamento
1° Goiania GRANDE Acima de 500.000 45
. Aparecida de Goiania GRANDE Acima de 500.000 11
’ Valparaiso de Goias MEDIO 100.001 a 500.000 11
3° Anapolis MEDIO 100.001 a 500.000 9
40 Rio Verde MEDIO 100.001 a 500.000 8
50 Aguas Lindas de Goias MEDIO 100.001 a 500.000 4
Cataldo MEDIO 100.001 a 500.000 3
[tumbiara MEDIO 100.001 a 500.000 3
6° Jatai MEDIO 100.001 a 500.000 3
Luziania MEDIO 100.001 a 500.000 3
Mineiros PEQUENO 20.001 a 100.000 3
. Caldas Novas PEQUENO 20.001 a 100.000 2
! Formosa MEDIO 100.001 a 500.000 2
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Goianésia PEQUENO 20.001 a 100.000 2

Planaltina PEQUENO 20.001 a 100.000 1
80

Quirindpolis PEQUENO 20.001 a 100.000 1

[1] Na contagem dos filmes produzidos por mais de uma produtora e de estados diferentes, foram

contabilizadas todas as meng¢fes a cada unidade federativa.

2.2.1 O fomento ao setor audiovisual no Brasil e em Goias

No estudo da Ancine intitulado Mercado Audiovisual Brasileiro sdo apresentados

nameros gerais e dados econdmicos relacionados a atividade audiovisual no Brasil, nos

ultimos anos. Podem ser consultados indicadores referentes ao mercado de cinema

(publico, renda, langcamentos de titulos, etc), de televisdo, além de outros numeros de

producédo. A seguir, seguem os dados consolidados dos ultimos cinco anos:

Tabela 6 - Dados econdémicos do Cinema e do Audiovisual no Brasil — 2017-2021

Indicador 2017 2018 2019 2020 2021
PIB (R$) * 6,5 trilhdes 7 trilhdes 7,3 trilnGes | 7,4 trilhGes | 8,6 trilhdes
Valor Adicionado pelo
audiovisual (PIB do audiovisual) | 26 hilhdes | 26,7 bilhées | 27,5 bilhdes ND ND
(R$)
Renda per Capita (R$)! 31.702,25 33.042,42 34.532,60 35.265,25 40.688,10
Salario Minimo Nacional (R$)2 937,00 954,00 998,00 1045,00 1100,00
Valor médio do délar (R$)3 3,19 3,65 3,95 5,16 5,39
Agentes economicos | g5y 1.927 1.922 1.612 1.850

registrados na ANCINE*

Fonte: ANCINE. 1. Banco Central do Brasil - em R$ correntes; 2. Ministério do Trabalho e Previdéncia

Social; 3. Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada - IPEA - Doélar comercial para compra: taxa média

anual. 4. Apenas registros de Pessoas Juridicas, deferidos em cada ano.

2.2.1.1 Fundo Setorial do Audiovisual (FSA)

O Fundo Setorial do Audiovisual (FSA) foi criado pela Lei n°® 11.437/2006, e



https://d.docs.live.net/7e4444355cb6d228/Documentos/IFG/2022/NDE/dados%20atualizados%20do%20mercado.docx#_ftnref1

regulamentado pelo Decreto n° 6.299/2017, para ser aplicado no financiamento de
programas e projetos voltados para o desenvolvimento das atividades audiovisuais. O
lancamento dos primeiros editais com recursos do Fundo ocorreu em dezembro de 2008,
enguanto os primeiros contratos referentes a estes editais foram assinados em dezembro
de 2009.

A Ancine publicou os Resultados dos recursos aplicados pelo FSA em programas e
projetos de producdo de obras audiovisuais entre 2009 e 2018. Observando-se todos os
recursos ja disponibilizados nas Chamadas Publicas do FSA no periodo de 10 anos (208-
2018), ha predominancia de valores para investimentos na producéo de obras para salas

de exibicao.

Grafico 1 — FSA: Distribuicdo dos recursos disponibilizados entre os objetos financiaveis — 2008-2018

Outros; 2,6%
Distribui¢do;3,6% |

Desenvolvimento;... 4

Fonte: SEF/ANCINE. Outros: inclui jogos eletrénicos, formagdo e qualificacdo de recursos humanos,

preservacdo e memoria e festivais, mostras e eventos de mercado.

Do total de R$ 3,79 bilhdes de recursos disponibilizados, mais da metade foi
alocado para linhas de investimento em cinema (R$ 1,94 bilh&o), enquanto a produgéo
audiovisual para TV alcancou R$ 1,41 bilhdo no somatério das chamadas publicas.

A tabela 7 apresenta a evolugdo dos valores disponibilizados em chamadas
publicas para os projetos destinados a producao de obras para cinema. Observa-se uma
aceleracdo dos recursos disponibilizados, a partir de 2014, com destaque para o ano de

2018, maior valor da série histérica (R$ 484,9 milhdes).
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Tabela 7 - Recursos disponibilizados pelo Fundo Setorial do Audiovisual — 2008-2018

Recursos disponibilizados/Modalidade de Sele¢do (RS)
Ano de SUAT - Projegdo | Coinvestimentos
o] et [ | VR 6 e ool |
Produgdo-Cinema | Produgdo-Cinema
2008 25.000.000,00 25.000.000,00
2009 61.762.606,00 61.762.606,00
2010 59.000.000,00 59.000.000,00
2012 112.589.686,00 112.589.686,00
2013 120.000.000,00 120.000.000,00
2014 120.343.745,00 | 22.000.000,00 55.730.340,26 56.040.423,55 254.114.508,80
2015 90.000.000,00 31.100.000,00 5.000.000,00 55.730.340,26 60.399.517,25 242.229.857,51
2016 215.000.000,00 9.205.720,00 70.591.764,32 66.113.512,34 360.910.996,66
2017 75.000.000,00 9.326.865,00 89.168.544,41 49.656.071,50 223.151.480,91
2018 275.000.000,00 | 34.600.000,00 1.924.720,00 78.579.779,76 94.772.159,32 484.876.659,08
TOTAL 1.153.696.037,00 | 87.700.000,00 | 25.457.305,00 349.800.769,01 326.981.683,95 |1.943.635.794,96

Fonte: SEF/ANCINE.

E importante destacar a predominancia dos aportes em acgdes de concurso e fluxo
continuo em relagdo ao suporte automatico. Os primeiros demandam custo de operacao
superior e, portanto, maior esforco para determinacdo dos projetos a serem
contemplados.

Em termos gerais, a distribuicdo regional tanto dos projetos contemplados quanto
dos recursos aportados tem demonstrado o envolvimento de todas as regifes, embora a
predominancia do eixo RJ-SP seja bastante expressiva. Nas distribuicdes apresentadas a
seguir, chama atencdo a reducdo da participacdo das regides Nordeste, Sul e dos
Estados de Minas Gerais e Espirito Santo na distribuicdo de recursos aportados (18%) em
relacdo ao numero de projetos contemplados (25%). Foram considerados os projetos
selecionados nas chamadas de Concurso e Fluxo Continuo e nos editais de Coproducéo
Internacional. Para as chamadas de Coinvestimentos Regionais e Suporte Automatico a

base de dados utilizada considerou os projetos contratados.
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Gréfico 2 — FSA: Distribui¢do regional dos recursos do FSA.

Produg¢do Cinema - Projetos Produgao Cinema - Recursos aportados
Contemplados
MG-ES MG-ES
4% 2%
NO
NO COo 1%

1%

6% \
co :
6% su

| =< 6%

Fonte: SEF/ANCINE.

E importante destacar o impacto positivo que a adogdo do sistema de quotas
regionais nas chamadas publicas lancadas a partir de 2015 de concurso e fluxo continuo
teve na diversificacdo da carteira de projetos selecionados. E possivel observar o
aumento na participacdo de todas as regibes (de 20% para 44%) em detrimento da
reducdo no percentual do eixo RJ-SP (de 80% para 56%). Por outro lado, ndo h& regras
de regionalizacdo para as destinacdes do SUAT, que demostra uma forte tendéncia a
alocacdo de recursos em projetos dos estados do Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Também
ndo ha regras especificas observadas nos editais destinados as Coproducoes
Internacionais. Entretanto, a concentragdo no eixo RJ-SP é menor que no SUAT.

2.2.1.2 Programa Goyazes de Incentivo a Cultura

O Programa Estadual de Incentivo a Cultura - Goyazes, criado pela Lei n°
13.613/2000, visa incentivar o apoio de projetos culturais por parte de empresas privadas
contribuintes do Imposto sobre Operacfes relativas a Circulacdo de Mercadorias e
Prestacdo de Servigcos de Transporte Interestadual e Intermunicipal e de Comunicagéo

(ICMS) por meio do abatimento do imposto.

Varios dos projetos existentes nas décadas 2000 e 2010 propostos e realizados por
pessoas fisicas e juridicas que atuam no setor audiovisual em Goias foram executados

com recursos do Programa Goyazes. Os projetos — inscritos por demanda espontanea,
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em chamadas publicas anuais — abarcam uma diversidade de atividades: acdes de

formacdo (oficinas, cursos, seminarios), produgdo (programas de radio e TV, filmes,

séries, DVDs, entre outros produtos), difusdo (mostras, festivais, itinerancias de projetos

de exibicdo) e eventos como os de mercado.

2.2.1.3 Fundo de Arte e Cultura de Goias

O Fundo de Arte e Cultura do Estado de Goias - Fundo Cultural/FAC, foi instituido
pela Lei 15.633/2006 e regulamentado pelo Decreto n. 7.610/2012. O Fundo distribui seus

recursos a partir de Editais voltados a diferentes segmentos culturais e linguagens

artisticas, com fomento direto e nao reembonsavel. Os Editais do Fundo Cultural foram

pensados e estruturados a partir de trés eixos: 1) Formacdo da cadeia produtiva, 2)

Estruturacdo/Manutencéo e 3) Difusdo da producéo.

A tabela 8 apresenta os recursos alocados no Fundo para a destinacdo aos

projetos da sociedade civil a partir da totalidade dos Editais (todos os segmentos e

linguagens) e os recursos destinados exclusivamente nos Editais de fomento ao setor

Audiovisual, entre 2014-2021.

Tabela 8 — Recursos destinados aos Editais do Fundo Cultural — 2014-2021

Ano Recursos (Cultura) Recursos (Audiovisual)
2014 R$ 15.540.000,00 R$ 2.000.000,00
2015 R$ 27.150.000,00 R$ 2.000.000,00
2016 R$ 36.100.000,00 R$ 2.000.000,00
2017 R$ 30.100.000,00 R$ 5.500.000,00
2018 R$ 25.100.000,00 R$ 3.000.000,00
2021 R$ 1.250.000,00 -
Total R$ 81.740.000,00 R$ 14.000.000,00
Edital FAC-GO + Fundo Setorial do Audiovisual R$ 6.120.000,00
Total Audiovisual R$ 22.120.000,00

Fonte: Site do Fundo de Arte e Cultural de Goias.
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Através do Fundo Cultural, o Estado de Goias destinou R$ 14 milhdes para editais
onde concorriam proponentes do setor audiovisual. A Secretaria de Estado da Cultura
também destinou recursos do Fundo Cultural ao setor audiovisual pelo Edital n® 1/2014,
feito em parceria com a Agéncia Nacional do Cinema — ANCINE, no valor de R$
6.120.000,00. Juntos, todos os editais de fomento ao cinema e ao audiovisual que foram
lancados pelo Fundo Cultural entre 2014 e 2018 totalizam R$ 20 milhdes de investimento

direto em projetos.

Desde a regulamentacdo desta via de fomento, os editais do Fundo Cultural séo
sempre discutidos com o setor audiovisual através de conferéncias e sugestbes
encaminhadas pelas entidades representativas, sendo comum a ocorréncia das seguintes

modalidades em sua estrutura de apoio a projetos:

Manutencéo de cineclubes;

Festivais/Mostras;

Acdes formativas em Audiovisual;

Desenvolvimento de roteiros de longa-metragens;

Producao de curta-metragens;

Producéo de curta-metragem de diretores iniciantes;
Desenvolvimento de séries de TV com producédo de episédio piloto;
Finalizacdo de longa-metragem;

Distribuicdo de longa-metragem.

O Fundo Cultural de Goias trabalha com espectro amplo de fomento a diversidade
de linguagens artisticas como literatura, mauasica, teatro, circo, danca, entre outros
segmentos culturais, tais como artesanato, cultura popular, museu, arquivos e bibliotecas.
A esses direcionamentos, somam-se editais mais tematicos e transversais como arte nas
escolas, fomento a juventude, novos artistas, bolsa de formacdo artistica, demandas
culturais, dinamizacdo de espacos culturais, além de editais focados nas regides e
territorios do interior goiano. Esse conjunto de editais termina por constituir oportunidades
ao setor vinculado ao curso, uma vez que admitem propostas que dialoguem com o

cinema e o audiovisual.

Em seus editais voltados aos segmentos e linguagens, o FAC-GO trabalha com
uma politica de cotas para os municipios fora da regido metropolitana da Capital, 0 que

permite que varios estudantes e egressos do curso de Cinema e Audiovisual possam
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participar de seus Editais, como vem ocorrendo desde 2016. Laboratérios para o
estimulo, orientacdo a elaboragéo e inscricdo de projetos, ofertados por professores do
curso, atenderam tanto as iniciativas dos estudantes como as propostas da comunidade

externa.

O Fundo Cultural j& permitiu que estudantes do bacharelado complementassem
sua formacéo fazendo intercambio em instituicdes de ensino fora do estado, ou que o0s
egressos realizassem seus curtas, acdes de formagao e difusao, por exemplo. Esse tem
sido, desde o inicio do Bacine, um diferencial da formacgéo proporcionada pela graduacao
do IFG, pois a organizacao curricular, projetos de ensino e a¢des de extensdo favorecem
o0 desenvolvimento de projetos audiovisuais, fomentando atitudes empreendedoras face

as oportunidades que surgem ao longo dos semestres letivos.

2.2.2 Emprego no setor audiovisual brasileiro

A Ancine divulgou um estudo sobre o perfil do emprego no setor audiovisual entre
2010 e 2019, fornecendo valiosos subsidios para a caracterizacdo do mercado de
trabalho formal do setor, que compreende a industria cinematografica e videofonografica
do pais, isto €: os agentes de producao, distribuicdo e exibicdo dos segmentos de cinema
(salas de exibicdo), TV paga (comunicacédo eletronica de massa por assinatura), TV
aberta (radiodifusdo de sons e imagens), video doméstico, video por demanda e midia.

O relatério “Emprego no Setor Audiovisual (Ano-base 2019)” empregou como
referéncia a Classificagdo Nacional das Atividades Econdomicas (CNAE), reunindo
atividades finalisticas de cada etapa da cadeia de valor do audiovisual em seus diversos
segmentos, ndo sendo consideradas, portanto, atividades intermediarias ou indiretamente
relacionadas. Assim como em outros trabalhos produzidos pela Ancine, o estudo
considerou, como integrantes do setor audiovisual, as onze atividades econbmicas
audiovisuais descritas abaixo:

e 59.11-1: Atividades de producdo cinematogréfica, de videos e de programas de
televiséao;

e 59.12-0: Atividades de poOs-producdo cinematogréfica, de videos e de programas
de televiséo;

e 59.13-8: Distribuicdo cinematogréfica, de videos e de programas de televisao;

e 59.14-6: Atividades de exibicdo cinematogréfica;

e 060.21-7: Atividades de televisao aberta;
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e 60.22-5: Programadoras e atividades relacionadas a televisdo por assinatura;
e 61.41-8: Operadoras de televisao por assinatura por cabo;

e 61.42-6: Operadoras de televisdo por assinatura por micro-ondas;

e 61.43-4: Operadoras de televiséo por assinatura por satélite;

e 77.22-5: Aluguel de fitas de video, DVDs e similares;

e 47.62-8: Comércio varejista de discos, CDs, DVDs e fitas.

A fonte de dados para o estudo é do Ministério da Economia, por meio do PDET
(Programa de Disseminacao das Estatisticas do Trabalho), mais especificamente o Banco
de Dados online da Relagcdo Anual de Informagbes Sociais — RAIS (atualmente
disponibilizada pelo Ministério do Trabalho e Previdéncia). A RAIS é um registro que
abarca o universo do mercado de trabalho formal em todo o territério nacional e divide os
dados em vinculos empregaticios e estabelecimento empregador, permitindo o
cruzamento de variaveis e englobando niveis ocupacionais, setoriais e geograficos. O
relatério da Ancine é, portanto, um estudo que apresenta dados de emprego no setor
audiovisual brasileiro e permite acompanhar a sua evolucao recente.

Considerado o recorte das onze atividades econémicas acima caracterizado, em
2019, o nuimero de empregos® registrados pelo setor audiovisual foi de 88.053. As
informacdes fornecidas pelo Ministério da Economia referem-se somente aos empregos
formais registrados no periodo analisado. Com isso, 0s vinculos informais pertencentes
ao setor audiovisual foram desconsiderados. A tabela a seguir apresenta a evolucédo do

total de empregos no setor entre 2010 e 2019.

* A RAIS entende por vinculos empregaticios as relagbes de emprego estabelecidas sempre que ocorre
trabalho remunerado. O niumero de empregos em determinado periodo de referéncia corresponde ao total
de vinculos empregaticios efetivados. O nimero de empregos difere do nimero de pessoas empregadas,
uma vez que o individuo pode estar acumulando, na data de referéncia, mais de um emprego.

27



Tabela 9 — Evolucéo do nimero de empregos no setor audiovisual — 2010 a 2019

Aividades | 200 | 20m ‘ 2012 ] 2013 ] 2014 ‘ 2015 | 2016 ‘ 2017 ‘ 2018 { 2019

RN ) 8438 | 10001 | 11000 | 11688 | 11545 | 11252 | 11292 | 10589 | 10624 | 11114
Pos-producdo
Distribuigio 1229 | 1070 | 1076 | 935 907 867 806 830 716 | 1362
Exibicio
! | 11247 | 11687 | 12949 | 14027 | 14466 | 14297 | 14754 | 14883 | 14626 | 15587
Cinematogréfica
TV Aberta 48256 | 51117 | 51994 | 51581 | 53551 | 51721 | 49688 | 50537 | 47985 | 50.132
Programadoras
5245 | 4971 | 4243 | 3837 | 3486 | 3627 | 3490 | 378 | 322 | 16
de TV Paga
Opsracions 18079 | 21107 | 19939 | 19077 | 5763 | 5232 | s082 | 469 | 3732 | 3895
de TV Paga
Aluguel de
Sy 8208 | 7202 | 6524 | 5543 | 4866 | 4192 | 3407 | 3017 | 967 | 2347
Comercio
varejista de 5300 | 5046 | 4674 | 4373 | am2 | 3784 | 3315 | 2862 | 2687 | 1964
CDs, DVDs
Total Setor
: 106022 | 112291 | 112399 | 111.061 | 98.756 | 94972 | 91.834 | 91.132 | 84609 | 88.053
Audiovisual
Economia
— AADGB355 | 46310631 | 47458712 | 48.948.433 | 49571510 | 48.060807 | 46,060,198 | 46,281,590 | 46,631 115 | 47 554 211
rasieira
Audiovisual/
e 024% | 024% | 024% | 023% | 020% | 020% | 020% | 020% | 018% | 019%
E. Brasileira (%)

Fonte: RAIS - SEPRT/ME
Elaboragao: ANCINE - SRG/CEM

A Tabela 9 mostra que entre 2010 e 2012 foram gerados 6.377 novos postos de
trabalho formais, atingindo em 2012 o niamero de 112.399 empregos. A partir de 2012
inicia-se um decréscimo no numero de vinculos que perdura até 2018, registrando-se uma
perda de 25% dos empregos formais neste periodo? — (27.790 postos de trabalho a
menos). Em 2019, o setor voltou a apresentar crescimento, sendo gerados 3.444 novos
vinculos.

Durante o periodo analisado, percebe-se que a TV Aberta foi a atividade
econdbmica que mais gerou vinculos. O nivel de emprego criado pelo segmento
apresentou comportamento majoritariamente ascendente e, em 2019, teve uma
participacdo de 57% do total gerado pelo setor audiovisual, com 50.132 empregos. Por
outro lado, o segmento de Distribuicdo se manteve com o menor nimero de empregos,

chegando a 2019 com 1.362 vinculos e 1,5% de participacdo no total gerado pelo setor.

* Os dados de emprego se referem ao numero de vinculos ativos em 31 de dezembro do ano de referéncia.

28



A atividade de Exibicdo apresentou crescimento expressivo, passando de 11%, em
2010, para 18%, em 2019, em consonancia com o0 aumento no namero de salas de
cinema observado no periodo. O segmento de Producédo e PoOs-producdo também teve
aumento relevante, chegando a 2019 com uma participacdo de 13% do setor audiovisual.

O segmento de Operadoras de TV Paga registrou a maior queda do setor,
perdendo 13 pontos percentuais e passando de uma participacédo de 17%, em 2010, para
4%, em 2019. Nota-se também uma queda acentuada no setor de Aluguel de DVDs, que
perdeu mais da metade dos vinculos e passou de 8% de participacédo, em 2010, para 3%,
em 2019. O segmento apresentou uma queda média de 13% em todos os anos de 2010 a
2017. O segmento de Programadoras de TV Paga também tiveram decréscimo no
namero de empregos, diminuindo sua participacdo de 5% para 2% no periodo.

Para estimar o impacto indireto do setor audiovisual sobre a criagdo de empregos
foi calculado o multiplicador do emprego indireto, o qual mostra o efeito de encadeamento
no trabalho que determinado setor/inddstria promove, isto é, para cada emprego gerado
diretamente por determinada industria, quanto de emprego é gerado em outras industrias.

O calculo do multiplicador € feito a partir da matriz insumo-produto, que parte da
premissa da interdependéncia entre os setores da economia. O axioma deste modelo &
de que a estrutura industrial tem uma relagcao fixa entre a producdo dos setores e seus
insumos (coeficientes técnicos). Para o estudo “Emprego no Setor Audiovisual’, da
Ancine, foi calculado o multiplicador do emprego para os anos 2007 a 2019, supondo 0s
coeficientes constantes ao longo de cada ano do calendario civil.

Na Tabela 10, € possivel notar uma queda no nimero total de empregos a partir de
2015, quando o multiplicador também é reduzido. Entre 2007 e 2014 o total de empregos
(diretos e indiretos) gerado pelo setor variou entre 227 mil e 274 mil empregos (chegando-
se ao maior numero de empregos no ano de 2010). No periodo que se seguiu, entre 2015
e 2019, esse total variou entre 146 e 188 mil empregos.

Em 2019, se o numero de empregos diretos registrados foi de 88.053, pelo calculo
do multiplicador (estimado em 1,90), foram gerados outros 79.248 empregos indiretos,
levando ao total de 167.301 empregos gerados pelo Setor Audiovisual neste ano. Muitas
oportunidades de trabalho no setor, entretanto, encontram-se vinculadas as atividades
desenvolvidas por diferentes agentes e profissionais autbnomos, ndo mapeadas pelo
estudo — que se baseia exclusivamente na RAIS e nessa projecao de empregos indiretos.

E bem provéavel que o nimero real de empregos indiretos seja superior ao estimado.
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Tabela 10 — Empregos indiretos gerados pelo Setor Audiovisual - 2007 a 2019

Multiplicador | Empregos Diretos | Empregos Indiretos | Total de Empregos

2007 2,56 88.676 138.335 227.011
2008 2,63 91.591 149.293 240.884
2009 2,72 99.996 171.993 271.989
2010 2,59 106.022 168.575 274597
20M 239 112.291 156.084 268.375
2012 2,09 112.399 122.515 234914
2013 2,26 111.061 139.937 250,998
2014 2,44 98.756 142.209 240.965
2015 1,98 94972 93.073 188.045
2016 191 91.834 83.569 175403
2017 1,85 91.132 77462 168.594
2018 1,73 84.609 61.765 146374
2019* 1,90 88.053 79.248 167.301

Fonte: MTE/RAIS
Elaboracdo: ANCINE - SRG
* Estimativa por Interpolacdo multivariada baseada na matriz de usos e recursos dos quatro anos anteriores.

Com relacao a qualificacdo da mao de obra no periodo analisado, os trabalhadores
do setor, em sua maioria, possuiam nivel médio (completo ou incompleto) ou superior
(completo ou incompleto) de escolaridade, correspondendo, em 2019, a 94% do total de
empregados. Entre os anos de 2010 e 2019, nota-se uma diminuicdo de seis pontos
percentuais relativos aos trabalhadores com ensino médio completo ou incompleto. A
proporcao de trabalhadores com nivel fundamental (completo ou incompleto) também
apresentou queda, passando de 9%, em 2010, para 5%, em 2019.

Em contrapartida, o niumero de trabalhadores com nivel superior (completo ou
incompleto) apresentou um aumento expressivo de 10 pontos percentuais, passando de
36% de participacdo, em 2010, para 46%, em 2019. Também houve crescimento do
namero de trabalhadores com mestrado ou doutorado, cuja participacdo percentual mais
que triplicou, passando de 0,21% para 0,67%.

Tais acreéscimos demonstram uma tendéncia de aumento no nivel de escolaridade
da méo de obra do setor. A tabela 11 mostra um quadro geral da distribuicdo do emprego,

por escolaridade, no periodo.
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Tabela 11 — Distribuicdo do emprego no setor audiovisual, por escolaridade — 2010 a 2019

Anglfabetos F:;i?;;:gt?l Métf[io completo/ | Su pF.:l'iOf completo / Mestrado ou
incompleto incompleto incompleto Doutorado
2010 0,06% 9% 54% 36% 0,21%
201 0,03% 8% 56% 35% 0,25%
2012 0,02% 8% 56% 36% 031%
2013 0,03% 7% 55% 37% 0,32%
2014 0,03% 8% 51% 41% 0,44%
2015 0,05% 7% 50% 42% 0,44%
2016 0,04% 7% 49% 43% 047%
2017 0,03% 6% 48% 45% 0,59%
2018 0,03% 6% 47% 46% 0,70%
2019 0.27% 5% 48% 46% 0,67%

Fonte: RAIS — SEPRT/ME
Elaboragdo: ANCINE - SRG/CEM

Quanto aos niveis de escolaridade por atividade econdmica em 2019
(apresentados na Tabela 12) percebe-se que 71% dos trabalhadores do segmento
Programadoras de TV Paga possuem nivel superior (completo ou incompleto), maior
proporcdo do audiovisual. Em seguida estdo os segmentos de TV Aberta, Distribuicdo e
Producdo e Pos-producdo, que contavam com 59%, 49% e 47% da mao de obra com
formacg&o em nivel superior. Entre os segmentos com menor qualificagédo ficaram Aluguel

de DVDs e Exibicdo Cinematograéfica.

Tabela 12 — Distribuigcdo do emprego por nivel de escolaridade, segundo as atividades econémicas — 2010 a 2019

Fundamental Medio Superior Mestrado ou

Doutorado

Atividades Analfabetos completo / completo / completo /
incompleto incompleto incompleto

Produgao e Pos-produgao 2% 4% 46% 47% 1%
Distribuicao 0% 4% 46% 49% 1%
Exibicdo Cinematogréfica 0% 7% 79% 14% 0%
TV Aberta 0% 5% 35% 5%% 1%
Programadoras de TV Paga 0% 2% 26% % 1%
Qperadoras de TV Paga 0% 5% 72% 23% 0%
Aluguel de DVDs 0% 15% 16% 8% 0%
Comércio varejista de CDs, DVDs 0% 9% 80% 1% 0%
Setor Audiovisual 0% 5% 48% 46% 1%
Economia Brasileira 0% 17% 56% 26% 1%

Fante: RAIS - SEPRT/ME
Elaboracao: ANCINE - SRG/CEM
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De acordo com o Grafico 3, apresentado a seguir, o salario médio mensal, em
2019, considerando todas as atividades econdmicas do setor audiovisual, foi de R$

4.94613 — valor 70% acima da média da economia brasileira de R$ 2.903.

Dentre as atividades econO6micas do setor, os maiores salarios médios mensais
foram pagos por Programadoras de TV Paga (R$ 7.922), seguidas por Distribuicdo (R$
6.876) e TV Aberta (R$ 6.717). As atividades de Distribuicdo e Programadoras absorvem
juntas somente 4% do total de empregos do setor audiovisual, enquanto a TV Aberta
corresponde a 57%. Os menores salarios médios mensais foram pagos pelo segmento do
video doméstico — ou Aluguel de DVDs (R$ 1.635) e pela atividade da Exibicdo
Cinematografica (R$ 1.590).

A Tabela 13, também apresentada a seguir, mostra que entre 2010 e 2019 a
remuneracdo média do setor audiovisual, como um todo, teve aumento real de 17%.
Analisando a evolucao deste indicador para cada atividade econdémica do setor, verifica-
se que apenas a atividade de Operadoras de TV Paga apresentou queda real no salério,

enguanto todos 0s outros segmentos tiveram ganhos salariais reais.

Gréfico 3 — Remuneracé@o média por atividade econémica (em Reais) - 2019

Programadoras de TV Paga 7922
Distribuicéo 6.876
TV Aberta 6717
MEDIA SETOR AUDIOVISUAL I - 946
Producio e Pés-producao 3.070

MEDIA ECONOMIA BRASILEIRA T : oo:

Operadoras de TV Paga 2719
Aluguel de DVDs 1.635
Exibicao Cinematografica 1.590
Comeércio vargjista de CDs, DVDs 1.524
Fonte: RAIS - SEPRT/ME
Elaboracao: ANCINE - SRG/CEM
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Tabela 13 — Remuneracdo média por atividade econémica (R$ de dez/2019) — 2010 a 2019

Atividade L
A 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 real
2010-2019
Producéo e Pos-
) 2872 | 2890 | 3.001 | 3.033 | 3012 | 2929 | 2946 | 3097 | 3167 | 3070 %
producao
Distribuicdo 5557 | 5750 | 7.139 | 8086 | 8744 | 8768 | 9.661 | 10.068 | 10.545 | 6.876 24%
Exibicao
) ) 1421 | 1532 | 1.567 | 1608 | 1623 | 1623 | 1645 | 1709 | 1673 | 1590 12%
Cinematografica
TV Aberta 6290 | 6215 | 6.284 | 6488 | 6501 | 6.286 | 6208 | 6754 | 6590 | 6.717 %
Programadoras
g 4840 | 449 | 5479 | 6450 | 6970 | 7067 | 7502 | 8332 | 7847 | 7922 64%
de TV Paga
Operadoras de . =
3157 | 3602 | 4.033 | 4349 | 3936 | 3510 | 3.601 | 2984 | 2445 | 2719 -14%
TV Paga
Aluguelde DVDs | 1190 | 1.285 | 1338 | 1383 | 1402 | 1406 | 1487 | 1526 | 1380 | 1.635 37%
Comércio
varejista de CDs, | 1307 | 1357 | 1391 | 1476 | 1520 | 14% | 1562 | 1593 | 1614 | 1524 17%
DVDs
MédiaSetor | 012 | 4321 | 4507 | 4700 | 4804 | 4683 | 4666 | 5.070 | 4992 | 4946 | 17%
Audiovisual
Média Economia
. 2644 | 2.709 | 2.811 | 2.891 | 2951 | 2.902 | 2.936 | 3.005 | 2.981 | 2.903 10%
Brasileira

Elaboracdo: ANCINE - SRG/CEM
{*) Deflator utilizado: IPCA Anual

Ao analisar a distribuicdo dos empregados do setor audiovisual por regido, no
periodo de 2010 a 2019, € possivel observar que a Regido Sudeste concentrou mais de
60% do total de empregos do pais em todos os anos. A regido perdeu 3,5 pontos
percentuais no periodo e passou de 64,4%, em 2010, para 60,9%, em 2019, como ilustra
a Tabela 14.

As regides Sul e Nordeste oscilaram na segunda posicdo. Entre 2010 e 2013, a
regido Sul manteve-se na segunda posicdo com participacao entre 13% e 13,7%. A partir
de 2014, a regido Nordeste passou a figurar como a segunda maior participacéo,
alcancando 13,7% em 2019.

A regido Centro-Oeste, embora ocupe a pendltima posigdo, apresentou um
crescimento de 2,3 pontos percentuais, passando de 6,7%, em 2010, para 9%, em 2019.
Juntas, as regibes Norte, Nordeste e Centro-Oeste representam 27,8% da participacao

relativa dos empregos no setor audiovisual do pais.
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Tabela 14 — Participacgao relativa dos empregos no setor audiovisual por regido — 2010 a 2019

Regides ‘ 2010 ‘ 201 ‘ 2012 ‘ 2013 ‘ 2014 ’ 2015 ‘ 2016 | 2017 ‘

Norte 4,5% 4,6% 50% 51% 56% 58% 5,8% 57% 5,8% 51%
Nordeste 108% | 114% | 115% | 123% | 135% | 135% | 140% | 131% 14.2% 137%
Sudeste 644% | 636% | 637% | 622% | 608% | 611% | 616% | 606% | 611% | 609%
Sul 135% | 136% | 130% | 137% | 12%% | 123% | 115% | 109% 11,6% 11.3%
Centro-Oeste 6,7% 6,8% 6,8% 6,7% 7,2% 7,3% 71% 9,6% 73% 9,0%

Fonte: RAIS - SEPRT/ME
Elaboracdo: ANCINE - SRG/CEM

Por sua vez, a Tabela 15 mostra que em todas as regifes do pais, no ano de 2019,
a TV Aberta aparece como a atividade econbmica que concentra 0 maior numero de
empregos formais no setor, em especial nas regides Centro-Oeste e Norte, nas quais
corresponde a 70,8% e 69,3% do total de empregados.

Em seguida, vém os segmentos de Exibicdo Cinematogréfica e de Producédo e PG4s-
producdo Cinematografica. Na regido Nordeste, as Operadoras de TV Paga também

figuraram como importantes geradoras de emprego.

Tabela 15 — Participagdo das atividades no total de empregos do setor audiovisual por regido — 2010 a 2019

Atividades Economicas Norte Nordeste Sudeste Centro-Oeste
Producao e Pos-producéo 8,1% 9,7% 14,5% 11,7% 82%
Distribuicdo 0,3% 0,2% 2,4% 0,4% 0,0%
Exibicao Cinematografica 18,5% 19,7% 16,3% 22,8% 17,5%

TV Aberta 69,3% 53.5% 55,6% 51,8% 70,8%
Programadoras de TV Paga 0,0% 1,5% 2.3% 1,9% 03%
Operadoras de TV Paga 0,8% 12.3% 3,5% 4.1% 0,9%
Aluguel de DVDs 1,2% 0,6% 3,6% 2.4% 0,8%
Comércio varejista de CDs, DVDs 1,8% 2,4% 1,9% 4.8% 1,5%

Fonte: RAIS - SEPRT/ME
Elaboracao: ANCINE - SRG/CEM
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As informacg@es sobre a evolugdo da participacdo do emprego no periodo de 2010
a 2019, segundo as Regides e as Unidades da Federacdo, constam da Tabela 16. O
Sudeste relne as trés Unidades da Federacdo com as maiores participacdes no periodo:
Séo Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais. Os estados de S&o Paulo e Rio de Janeiro,
juntos, concentraram mais da metade de todo o emprego registrado no setor audiovisual

em todos os anos analisados.

Sdo Paulo foi a Unidade da Federacdo com a maior participacdo no periodo,
figurando acima de 32% em todos os anos. Contudo, também obteve a maior perda

percentual: 3,4 pontos, passando de 36,41%, em 2010, para 33,01%, em 2019.

O estado do Rio de Janeiro vem em seguida, registrando em torno de 20% de
participacdo e crescimento de um ponto percentual. O Estado teve o segundo maior
crescimento entre as UFs, estando atras apenas do Distrito Federal, que teve um
aumento de 1,4%, passando de 2,48%, em 2010, para 3,87%, em 2019.

A Regiao Norte concentrou as quatro menores participacdes no periodo. Em 2019,
Acre, Roraima e Amapa registraram somente cerca de 0,3% de participagdo e Tocantins
registrou 0,45%. Nenhuma UF da regido, no entanto, apresentou perdas ao final da série

e a regido, em seu conjunto, cresceu seis pontos percentuais.

As regides Nordeste e Centro-Oeste também néo registraram perdas percentuais
em suas UFs, tendo aumentado suas participacdes em 2,8% e 2,3%, respectivamente.
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Tabela 16 — Participagdo do emprego no setor audiovisual por UF — 2010 a 2019

ade 0 010 U 1 ) Ul4 ( U16 U 018 019 010-20
Norte 45% | 46% | 50% | 51% | 56% | 58% | 58% | 57% | 58% | 51% | 06%
Rondénia 072% | 062% | 069% | 070% | 083% | 086% | 0.84% | 091% | 088% | 079% | 01%
Acre 026% | 024% | 028% | 033% | 038% | 036% | 035% | 034% | 034% | 030% | 00%
Amazonas | 130% | 147% | 154% | 163% | 176% | 174% | 1.66% | 157% | 154% | 143% | 01%
Roraima 022% | 023% | 024% | 025% | 025% | 030% | 031% | 032% | 033% | 029% | 01%
Paré 154% | 145% | 163% | 160% | 175% | 181% | 1.80% | 1.80% | 1.91% | 155% | 00%
Amapé 021% | 024% | 024% | 026% | 029% | 032% | 032% | 035% | 036% | 030% | 01%
Tocantins 026% | 036% | 038% | 036% | 038% | 043% | 049% | 045% | 048% | 045% | 02%
Nordeste 108% | 11,4% | 115% | 12.3% | 13,5% | 135% | 14.0% | 13,1% | 142% | 137% | 2.8%
Maranhéo 116% | 125% | 131% | 145% | 153% | 141% | 1.51% | 148% | 155% | 142% | 03%
Piaui 051% | 049% | 050% | 064% | 074% | 086% | 0.82% | 0.77% | 084% | 071% | 0.2%
Ceard 216% | 193% | 201% | 205% | 251% | 233% | 250% | 251% | 248% | 252% | 04%
Rio Grande do
i 096% | 136% | 118% | 136% | 1.50% | 164% | 171% | 1.66% | 1.78% | 185% | 09%
Paraiba 100% | 098% | 094% | 106% | 1,07% | 1.11% | 1.11% | 1.02% | 098% | 1.06% | 01%
Pernambuco | 1,62% | 178% | 187% | 193% | 198% | 1.98% | 206% | 211% | 223% | 208% | 05%
Alagoas 062% | 061% | 067% | 074% | 068% | 070% | 072% | 073% | 074% | 069% | 01%
Sergipe 057% | 057% | 056% | 052% | 061% | 063% | 063% | 056% | 060% | 062% | 01%
Bahia 226% | 242% | 243% | 251% | 288% | 289% | 298% | 230% | 298% | 274% | 05%
Sudeste 64,4% | 63,6% | 63,7% | 62.2% | 60,8% | 61,1% | 61,6% | 60,6% | 61,1% | 60.9% | -34%
Minas Gerais | 646% | 607% | 613% | 634% | 622% | 639% | 602% | 572% | 595% | 547% | -10%
Espirito Santo | 1.63% | 162% | 1.57% | 1.69% | 1,69% | 1.60% | 1,54% | 1,50% | 155% | 155% | -01%
Rio de Janeiro | 1985% | 19.99% | 20,23% | 18.15% | 20.91% | 20.78% | 21,15% | 21.27% | 21.32% | 2087% |  1.0%
SioPaulo | 3641% | 3593% | 35,79% | 36,04% | 31,97% | 32,28% | 32.89% | 32.09% | 3229% | 3301% | -34%
sul 13,5% | 13,6% | 13.0% | 13,7% | 12.9% | 12,3% | 115% | 10,9% | 11,6% | 113% | -2.3%
Parana 438% | 469% | 471% | 485% | 459% | 456% | 439% | 426% | 468% | 462% | 02%
Santa Catarina | 352% | 345% | 335% | 360% | 343% | 317% | 297% | 250% | 268% | 273% | -08%
:ﬁ' Grandedo | o cror | s48% | 495% | 5.23% | 485% | 455% | 413% | 415% | a25% | 391% | -17%
Centro-Oeste | 67% | 68% | 6,8% | 67% | 7.2% | 73% | 71% | 96% | 73% | 90% | 2.3%
2‘:;]6"’5“ 105% | 1,08% | 1.05% | 1.10% | 1.11% | 1.16% | 1.20% | 1,15% | 113% | 113% | 01%
Mato Grosso | 130% | 128% | 140% | 153% | 1,60% | 167% | 149% | 147% | 163% | 163% | 03%
Goids 191% | 199% | 1.96% | 216% | 224% | 222% | 231% | 2.38% | 243% | 241% | 05%
Distrito
oo 248% | 244% | 241% | 193% | 221% | 225% | 211% | 461% | 209% | 387% | 14%

Fonte: RAIS - SEPRT/ME

Elaboracao: ANCINE - SRG/CEM
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Conforme se observa na tabela 17, no ano de 2010, o estado de Goias participava
com 1,91% dos empregos do setor audiovisual no pais e ao longo da década apresentou
crescimento nesta participacdo, chegando a 2,43% em 2018 e 2,41% em 2019.
Observando-se ainda essa mesma tabela que traz o quadro geral dos estados brasileiros
neste estudo da ANCINE, o estado de Goias figura na 10 posicdo em termos de
participagcdo de empregos em nivel nacional, em 2019. Entre os estados das regies
Norte, Nordeste e Centro-Oeste, Goids € 0 4° em participacdo de empregos no setor
audiovisual, ficando atras do Distrito Federal, com 3,87%, Bahia, com 2,74% e Ceara,
com 2,52%.

A RAIS registrou, em 2019, 5.438 estabelecimentos empregadores no setor
audiovisual, como pode ser observado na Tabela 16. Entre 2010 e 2019 o setor perdeu

4.165 estabelecimentos, um decréscimo de 43% do total registrado em 2010.

Tabela 17 — Evolug¢éo do nimero de estabelecimentos no setor audiovisual — 2010 a 2019

Variacao
Atividades 2010 | 2011 | 2012 2016 | 2017 de 2010

a 2019

Producao e
. N 1745 | 2002 | 2211 | 2337 | 2495 | 2502 | 2478 | 2350 | 2289 | 2.225 480
Pés-producao

Distribuicéo 292 | 252 | 212 | IR | 150 | 133 | 17 | 100 87 -205
Exibicdo
: . 698 | 729 | 734 | 777 | 767 | 78 | 765 | TI5 | 769 | 820 122

Cinematografica
TV Aberta 636 | 649 | 677 | 674 | 6% | 685 | €91 693 | 689 | 679 43
Programadoras de

151 137 | 136 | 127 120 | 112 | 105 [ 105 96 92 -59
TV Paga
Operadoras de

273 | 270 | 290 | 310 | 292 | 189 | 185 | 190 | 166 | 179 -94
TV Paga

Aluguel de DVDs 3662 | 3270 | 2789 | 2406 | 2020 | 1.644 | 1.298 | 1.000 | 59 | 534 -3.128
Comércio varejista
de CDs, DVDs

Setor Audiovisual | 9.603 | 9.307 | 8.887 | 8.578 | 8.255 | 7.574 | 6.994 | 6372 | 5.693 | 5.438 | -4.165

Fonte: RAIS - SEPRT/ME
Elaboracao: ANCINE - SRG/CEM

2146 | 1998 | 1.838 | 1.765 | 1.688 | 1.510 | 1339 | 1142 | 988 822 -1.324

Observando o numero de estabelecimentos por atividade econémica, percebe-se
gue o segmento de Aluguel de DVDs foi responsavel por 65% da perda bruta de
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estabelecimentos do setor audiovisual. A atividade que registrou 3.662 estabelecimentos

em 2010 chegou a 2019 com 534, perdendo 3.128 estabelecimentos no periodo.

Em contrapartida, o segmento de Producdo e Poés-Producdo apresentou um
crescimento de quase 30% no periodo, passando de 1.745 estabelecimentos, em 2010,
para 2.225, em 2019. Nota-se que entre os anos de 2010 e 2015 o segmento teve um
acréscimo expressivo de 757 empresas, passando a registrar quedas nos anos seguintes.
O segmento de Exibicdo Cinematografica também se expandiu, com o acréscimo de 122
estabelecimentos, mostrando um crescimento mais estavel no periodo e passando de
698, em 2010, para 820 estabelecimentos, em 2019.

No Grafico 4 € possivel visualizar a distribuicdo dos estabelecimentos por atividade
econdmica do setor audiovisual, entre 2010 e 2019. Nota-se que as maiores mudancas
ocorreram entre os segmentos de Aluguel de DVDs, que perdeu 28 pontos percentuais, e
Producédo e Pdés-producdo, que cresceu 23 pontos percentuais, tornando-se o segmento
de maior participacdo em numero de estabelecimentos, com 41% dos estabelecimentos
do setor. Os segmentos de Exibicdo Cinematogréfica e TV Aberta também apresentaram

expanséo, aumentando sua participacdo no periodo em 8% e 5%, respectivamente.

Gréfico 4 — Participacéo percentual dos estabelecimentos por atividade — 2010 a 2019

1008
Comercio varejista de
CDCs, DVDs

® Aluguel de DVDs
BO%

Operadoras de TV Paga

60% B Programadoras de TV

Paga

]

H TV Aberta

40%

M Exibicio
Cinematografica

200 H Distribuicao

B Produgao e Pos-

producdo
5]
2010 201 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019

Fonte: RAIS - SEPRT/ME
Elaboracao: ANCINE - SRG/CEM
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A Tabela 18 apresenta o niumero de estabelecimentos empregadores do setor por

tamanho em 2019. Nota-se que o setor audiovisual é formado majoritariamente por

microempresas, com 77% (4.209) do total de estabelecimentos, possuindo entre 0 e 9

vinculos. As pequenas empresas (de 10 a 49 vinculos) representam 18% do setor,

contabilizando 999 estabelecimentos, e somente 2,2% do setor é formado por grandes

estabelecimentos, dentre os quais, 106 possuem entre 100 e 499 vinculos e 13 possuem

500 vinculos ou mais. Os segmentos de Producdo e Pos-producdo, Comércio de CDs e

DVDs e Aluguel de DVDs concentram 78% das microempresas do setor, com 2.023, 799

e 468 estabelecimentos, respectivamente, enquanto no outro extremo o segmento de TV

Aberta destaca-se por concentrar 90 das 119 grandes empresas do setor (75,6%).

Tabela 18 — Nimero de estabelecimentos empregadores por tamanho, segundo atividades econémicas do

setor audiovisual — 2010 a 2019

Numero de vinculos por estabelecimento

MV 055 T Deidady | DeS0ash | Dei00adsd | 500oumas |
Producdo e Pos-producéo 2023 178 12 11 1
Distribuicao 67 17 1 2 0
Exibi¢do Cinematografica 368 436 13 3 0
TV Aberta 306 210 73 79 11
Programadoras de TV Paga b3 19 6 4 0
Operadoras de TV Paga 115 51 6 b 1
Aluguel de DVDs 468 66 0 0 0
Comércio varejista de CDs, DVDs 799 22 0 1 0
Total Setor Audiovisual 4.209 999 111 106 13

Fonte; RAIS — SEPRT/ME
Elaboracaa: ANCINE - SRG/CEM

Quanto a distribuicdo dos estabelecimentos por Regido Geogréfica, como mostra a

Tabela 19, a regido Sudeste concentrou, durante o periodo analisado, mais da metade de

todos os estabelecimentos do pais, oscilando ao redor de 53,5% durante todos os anos.
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Tabela 19 — Participacgéo relativa dos estabelecimentos por regido — 2010 a 2019

| wse | on Lan oz Lios [aoe Lavs Lave

Norte 4,0% 4,3% 44% | 4.6% 47% 5,0% 54% 57% 59%
Nordeste 124% | 19% | 121% | 121% | 126% | 129% 13,3% 137% | 141% | 133%
Sudeste 5271% | 532% | 53.2% | 535% | 537% | 537% | 541% | 538% | 527% | 547%
Sul 230% | 225% | 222% | 217% | 207% | 200% | 193% | 186% | 180% | 17.7%
Centro-Oeste 8,0% 8,1% 8.0% 8,1% 83% 84% 8.2% 8,5% 8,5% 84%

Fonte: RAIS - SEPRT/ME
Elaboracdo: ANCINE — SRG/CEM

A regido Sul manteve a segunda maior participacdo no periodo, embora tenha
apresentado uma reducao de 5,3% entre 2010 e 2019. As regibes Norte e Centro-Oeste
registraram as menores participacdes, com 5,9% e 8,4%, respectivamente, no ano de
2019. Juntas, as regibes Norte, Nordeste e Centro-Oeste representam 27,6% da
participagdo em numero de estabelecimentos empregadores do setor audiovisual no

Brasil.

3. BASES LEGAIS NORTEADORAS

A concepcédo do Projeto Pedagdgico do Curso de Bacharelado em Cinema e
Audiovisual para o Campus do IFG — Cidade de Goias tem como um de seus
fundamentos normativos a Lei de Diretrizes e Bases n° 9.394 de 20 de dezembro de
1996. O Projeto procura atender as Diretrizes Curriculares Nacionais instituidas pela
Resolucdo CNE/CES n° 10, de 27 de junho de 2006, que dispbe especificamente sobre
os Cursos de Graduacdo de Cinema e Audiovisual e da outras providéncias, além de
encontrar também fundamento no Parecer CNE/CES n° 44/2006, originador da aludida
Resolucéao.

As divisdes de hora-aula e o calendario académico estdo em conformidade com a
resolucdo CNE/CES n.°3, de 2 de julho de 2007 que estabelece o niumero de dias
letivos por semestre e com normas de cursos superiores do IFG, que leva também em
consideracéo a legislacéo trabalhista. E importante ressaltar que os planos de ensino das
disciplinas contemplam também a resolu¢cdo CNE/CES n°3 de 2 de julho de 2007 quando

preveem atividades de prelecbes e aulas expositivas conjugadas com atividades
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diversificadas e supervisionadas de diversas naturezas e, por vezes, de maneira
interdisciplinar.

No ambito do IFG, foram observadas, para a elaboracéo deste Projeto de Curso, as
disposicbes do Projeto Politico Pedagodgico da Instituicio — PPl e do Plano de
Desenvolvimento Institucional — PDI, da Resolucédo n° 19, de 26 de dezembro de 2011
(que trata do regulamento dos cursos de graduacdo da instituicdo), da Resolucdo n° 26,
de 11 de novembro de 2011 (relativa as atividades complementares dos Cursos de
graduacdo) e da Resolucdo n°® 28, de 11 de agosto de 2014 (que versa sobre o
regulamento dos Trabalhos de Conclusdo de Curso das graduacodes).

Em relacdo ao Plano Nacional de Cultura (PNC), instituido pela Lei n°® 12.343, de 2
de dezembro de 2010, a implantagéo do Curso de Bacharelado em Cinema e Audiovisual
contribui para o alcance da meta n° 16, que visa o “aumento em 200% de vagas de
graduacdo e pos-graduacdo nas areas do conhecimento relacionadas as linguagens
artisticas, patrimonio cultural e demais areas da cultura, com aumento proporcional do
numero de bolsas” (Plano Nacional de Cultura, 2010). Esta meta refere-se ao aumento do
namero de vagas nos niveis de ensino de graduacao (bacharelado e licenciatura) e poés-
graduacdo nos cursos relacionados as diversas areas do conhecimento relativas as
linguagens artisticas e a cultura.

A efervescéncia da economia da cultura, a constante expansdo do mercado de
trabalho relacionado as areas do conhecimento relativas as linguagens artisticas e a
necessidade de ampliar o conhecimento cientifico nesta area colocam a formacéo de
profissionais capacitados no nivel universitario como um imperativo. A meta também
deverd ser distribuida no territério de forma equitativa em atendimento as desigualdades
regionais. A efetivacdo desta meta do PNC est& baseada na cooperacdo firmada entre os
ministérios da Cultura e da Educacédo (Portaria Normativa Interministerial n® 1, de 04 de
outubro de 2007), que estabelece as diretrizes e critérios para a atuagao conjunta desses
dois ministérios, buscando a integracdo e a implantacdo de acdes comuns e a
consolidagdo de uma agenda bilateral entre os 6rgdos levando em consideracdo a
interface entre PNC (Lei n® 12.343/2010) e PNE (Lei n°® 10.172/2001).

O projeto observa ainda as disposi¢cdes da Lei n® 11.645, de 10 de marco de 2008
e a Resolugdo CNE/CP n° 01, de 17 de julho de 2004, que versa sobre as Diretrizes
Curriculares para a Educacdo das Relacbes Etnico-Raciais, adotando a disciplina como
componente curricular optativo; as disposi¢cdes da Resolugcdo CNE/CP n° 01, de 30 de
maio de 2012, que dispbe sobre a efetivacdo da Educacdo em Direitos Humanos,

adotando uma disciplina optativa que relaciona esses direitos ao cinema (bem como
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prevendo a criagdo de uma atividade de extensédo correlata); além do disposto na Lei n°
9.795, de 27 de abril de 1999, e na Resolugao CNE/CP n° 02, de 15 de julho de 2012, que
estabeleceu as diretrizes curriculares nacionais para a educacdo ambiental, na educacéao
basica e na educacéo superior.

A respeito da Educagdo Ambiental enquanto “abordagem curricular integrada e
transversal, continua e permanente em todas as areas de conhecimento, componentes
curriculares e atividades académicas”, registra-se que para além da disciplina optativa
gue relaciona a educacdo ambiental e o cinema, foi criada uma atividade fixa e
interdisciplinar, de periodicidade anual, no ambito das a¢cfes de extensdo, de forma a
contemplar o aproveitamento das atividades previstas na programacgao do Fica — Festival
Internacional de Cinema e Video Ambiental da Cidade de Goias (filmes, debates, oficinas,
minicursos e mesas redondas sobre o cinema ambiental e o meio ambiente). Acredita-se
gue, ao destacar a semana posterior a realizacdo do festival para o desenvolvimento de
atividades avaliativas interdisciplinares que discorram sobre o0s conteldos e tematicas
tratadas nos filmes e nas demais atividades do Fica, a acdo de extensdo ajuda a
prolongar os efeitos e impactos das discussées promovidas durante o festival pelo resto
dos meses subsequentes, promovendo um circulo renovavel de apropriacdo das

mensagens de cunho educativo que s&o veiculadas pelo cinema ambiental, neste evento.

4. PRINCIPIOS NORTEADORES
O projeto pedagdgico foi construido de modo a proporcionar a formacao teorica, a
formacdo humana e cidadd, a formacéo para o mundo do trabalho e a formacéao técnica,
artistica e profissionalizante do académico de Cinema e Audiovisual, de forma que ele
possa se integrar ao mundo contemporaneo e ao campo de trabalho especifico de sua
atividade. Sao principios norteadores do Curso de Bacharelado em Cinema e Audiovisual:
« desenvolver a capacidade de pesquisar, conhecer, buscar
informacdes, analisa-las e seleciona-las, além da disposicdo de aprender, criar,
formular e reformular;
» desenvolver o senso critico e permitir a compreensao do real,
estimulando a autonomia de acéo e a capacidade de discernimento, de reflexao;
« entender o Cinema e o Audiovisual como um processo que tem bases
tecnolégicas que dao respaldo a pesquisa, a experimentacdo e a busca de
inovacéao das linguagens;
- formar realizadores cinematograficos capazes de empreender

projetos para midias contemporaneas, tendo como proposito o entendimento do
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Cinema como lugar de praticas artisticas inseridas na inddstria cultural;

« promover o desenvolvimento de habilidades e o estimulo a aquisi¢cdo
de novas aptiddes essenciais para enfrentar as situacées que serdo vivenciadas
no mundo do trabalho;

* integrar o profissional em formacao nas experiéncias de trabalho em
equipe, essencial ao labor cinematografico, de modo que ele possa enriquecer
sua visao de mundo a partir do compartilhamento de diferentes pontos de vista,
na realizacéo de projetos comuns;

e perceber a interdependéncia e os vinculos entre os diferentes
conhecimentos necessarios ao exercicio da profissdo, potencializando o0s
recursos da interdisciplinaridade;

« ampliar a visdo do académico em formacao sobre as possibilidades
de negocios na area do Cinema e do Audiovisual, além das oportunidades de

progressao na carreira, buscando infundir um forte senso de empreendedorismo.

5. OBJETIVOS

5.1 Geral

Formacgdo de profissionais aptos a atuar na area do Cinema e do Audiovisual

com uma preparacdo que articule a pesquisa, a critica cultural e a prética efetiva,

com o conhecimento técnico que permita o trabalho nas mais diferentes areas da

producao cinematografica e audiovisual.

5.2. Especificos

Formar profissional apto a atuar nas areas de Direcdo, Fotografia, Roteiro,
Producgéo, Som, Edicao\Montagem, Dire¢céo de Arte, Animagéao e Infografia, e
Critica.

Dominar as técnicas envolvidas nos processos de criacdo cinematografica e
audiovisual, em suporte digital;

Habilitar a elaboracéo de projetos de producéo de obras em diferentes géneros
e formatos;

Desenvolver pesquisa académica nos campos da estética, critica, histéria e da
preservacdo do Cinema;

Discutir as politicas de financiamento voltadas ao setor, nas diferentes esferas
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do poder publico (federal, nos estados e municipios brasileiros), bem como
aquelas mantidas pela iniciativa privada (nacional e internacional);

« Compreender o0s processos de gestdo e planejamento da producédo
audiovisual, assim como os relativos a exibicdo, distribuicdo e comercializacdo
de produtos audiovisuais;

« Organizar mostras tematicas e promover a pratica do debate e da reflexdo
sobre a linguagem audiovisual através do cineclubismo;

« Promover iniciativas e projetos voltados a valorizacdo da memoria audiovisual,
em dialogo com as instituicbes que se dedicam a manutencdo de arquivos e
acervos cinematograficos;

« Inovar nas alternativas criativas e mercadologicas de criacéo de filmes e outros
produtos audiovisuais como podcast, webséries, animacdo, instalacdes,
performances, video-arte, etc...

« Interagir as caracteristicas regionais para pensar e produzir em cinema a partir
das especificidades historicas e ambientais da cidade de Goias e regiao;

« Promover o cinema na comunidade, compreendendo a arte como pratica de

reflexdo identitaria, politica e social.

6. REQUISITOS PARA ACESSO AO CURSO

O ingresso no Bacharelado em Cinema e Audiovisual dar-se-a por meio de selecéo
através de vestibular institucional e Enem (Exame Nacional do Ensino Médio), no limite
das vagas publicadas em edital publico para o primeiro periodo do curso, direcionado aos
estudantes portadores de certificado de conclusdo do Ensino Médio ou equivalente na
forma da lei. Os processos seletivos obedecerdo a reserva de vagas, conforme Lei n°
12.7111/2012. Além disso, a cada semestre é lancado no minimo um e até dois
vestibulares de vagas remanescentes, através de edital especifico.

A admissdo ao Curso de Bacharelado em Cinema e Audiovisual também podera
ocorrer por meio de transferéncia e/ou reingresso, conforme estabelecido nos
regulamentos e norteado pelos editais do Instituto Federal de Goias.

O ingresso por meio das modalidades de transferéncia interna, transferéncia
externa, reingresso, portadores de diploma de curso de graduacdo, orientar-se-4 pelos
editais do Instituto Federal de Goias e pelo disposto na Resolugdo n° 19, de 26 de
dezembro de 2011, do Conselho Superior do IFG.
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Para fins de inclusdo e acessibilidade, conforme Lei n°® 13.146/2015 e Decreto
5.296/2004, candidatos com deficiéncia podem dispor de tempo adicional para realizacdo

de exames de admisséao.

7. PERFIL PROFISSIONAL DOS EGRESSOS

O perfil do egresso corresponde a um objetivo de formacao teorica e pratica que
deve ser atendido por todos os cursos de Cinema e Audiovisual do Brasil. A Resolugéo
CNE/CES n° 10/2006, que institui as Diretrizes Curriculares Nacionais dos Cursos de
Graduacao de Cinema e Audiovisual, dispde que o egresso do curso de Bacharelado em
Cinema e Audiovisual esteja capacitado nas quatro éareas listadas a seguir (em

conformidade com o art. 39).

a) Técnica e formagéo profissional — voltada para a formacgéo pratica, habilita o aluno a atuar
profissionalmente nas areas de Diregdo, Fotografia, Roteiro, Produgdo, Som,
Edicdo\Montagem, Cenografia e Figurino, Animacéao e Infografia.

b) Realizacdo em cinema e audiovisual — voltada para o desenvolvimento de projetos de
producdo de obras de diferentes géneros e formatos, destinados a veiculagdo nas midias
contemporaneas.

c) Teoria, andlise e critica do cinema e do audiovisual — voltada para a pesquisa académica
nos campos da histdria, da estética, da critica e da preservacao.

d) Economia e politica do cinema e do audiovisual — voltada para a gestédo e a producdo, a
distribuicdo e a exibigdo, as politicas publicas para o setor, a legislagdo, a organizacao de
mostras, cineclubes e acervos, e as questfes oriundas do campo ético e politico (Conselho
Nacional de Educacéo, 2006).

O perfil do egresso do Bacharelado em Cinema e Audiovisual do IFG é do
profissional produtor e diretor audiovisual capacitado e suficientemente informado em
todas as &reas técnicas da praxis cinematografica em video digital, apto a desenvolver
projetos e realizar obras audiovisuais nos géneros da animacdo, da ficcdo e do
documentéario para o cinema, 0s meios televisivos e para as novas midias, a fazer a
necessaria reflexdo sobre os conceitos tedricos e 0s aspectos historicos e tecnoldgicos
envolvidos nesta pratica, e a buscar oportunidades no mundo do trabalho, cada vez mais
expandidas pelos novos horizontes que se abrem a producdo audiovisual independente

brasileira e goiana.

7.1. Habilidades e competéncias a serem desenvolvidas
De acordo com a Resolugdao CNE/CES n° 10/2006 (art. 4°), o perfil do profissional
formado no curso de Cinema e Audiovisual é constituido pelas seguintes competéncias e

as habilidades desejadas:
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1. assimilar criticamente conceitos que permitam a apreensao e a formulacdo de teorias;

2. empregar tais conceitos e teorias em analises criticas da realidade, posicionando-se
segundo pontos de vista ético-politicos;

3. deter um conjunto significativo de conhecimentos e de informag8es na area, importantes
para a realizagédo de produtos audiovisuais;

4. dominar as linguagens audiovisuais, experimentar e inovar no seu uso;

5. dominar os processos de producdo, gestdo e interpretacdo audiovisuais, em sua
perspectiva de atualizacdo tecnoldgica;

6. refletir criticamente sobre sua pratica profissional,

7. resolver problemas profissionais de sua area de atuacdo, formulando alternativas
factuais e conceituais diante de questdes concretas surgidas na area;

8. saber trabalhar em equipe, desenvolvendo relagdes que facilitem a realizacdo coletiva

de um produto (Conselho Nacional de Educacéo, 2006).

7.2. Areas de atuacéo
O bacharel em Cinema e Audiovisual formado pelo IFG podera atuar em uma ou
mais das seguintes areas listadas a seguir, que estdo dispostas em conformidade com a

codificacdo da Classificacdo Brasileira de Ocupacdes.

a) Diretor de cinema (2622-05): os diretores de cinema e televisdo dirigem, criam, coordenam,
supervisionam e avaliam aspectos artisticos, técnicos e financeiros referentes a filmes ou
obras seriadas televisivas (ou, como assistentes de direcdo, ajudam o diretor), desde a
aprovacdo do roteiro e a escolha, preparacdo e direcdo do elenco, a decupagem e
roteirizacdo técnica até o planejamento da produgdo, a definicdo da iluminacdo, dos
figurinos e a edi¢éo das cenas. Denominagdes correlatas: Assistente de diregdo de cinema,
cineasta, diretor cinematografico, diretor de estudio cinematografico.

b) Autor-roteirista de cinema (2615-05): os autores-roteiristas criam, desenvolvem e/ou
escrevem histdrias originais — ou fazem adaptacdes de histérias existentes — para a
flmagem e gravacdo, bem como para a realizagdo de diversos tipos de produtos
audiovisuais, incluindo jogos eletrbnicos, que serdo distribuidos, comercializados e
veiculados em cinema, TV e internet. Denominacdes correlatas: adaptador de obras para
cinema e televisdo, argumentista-roteirista de histéria em quadrinhos, autor-roteirista de
cinema, autor-roteirista de televisao, autor-roteirista multimidia, dramaturgista.

c) Produtor cinematogréafico (2621-10): os produtores cinematograficos implementam
projetos de producao audiovisuais (cinema, video e televisdo) e multimidia. Para tanto criam
propostas, realizam a pré-producdo e finalizagcdo dos projetos, gerindo 0s recursos
financeiros disponiveis. Denominacfes correlatas: produtor de imagem (cinema), produtor

de som (cinema).
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d)

9)

h)

Técnico em gravacédo de audio (3741-05) e/ou Técnico em mixagem de audio (3741-30):
0s técnicos em gravacdo e/ou mixagem de audio escolhem e operam 0s equipamentos de
registro (gravadores), processamento e tratamento (computadores) e captacdo (microfones)
de som, tratando acusticamente a locag&o ou estudio, e/ou criam, gravam, mixam e editam
a trilha sonora de videos e filmes, fazendo o uso de efeitos sonoros, vozes e musica.
Denominacgdes correlatas: sonoplasta, técnico de audio (radio), técnicos em audio.

Diretor de fotografia (3721-05): os diretores de fotografia captam imagens através de
cameras de cinema e video para a realizacéo de produ¢cdes cinematograficas, televisivas e
multimidia, com teor artistico, jornalistico, documental e publicitario. Captam imagens em
movimento; interpretam visualmente o roteiro; executam conceito fotografico e organizam
producado de imagem, dialogando constantemente com a equipe de trabalho. Denominacdes
correlatas: cameraman, iluminador, iluminador (televisédo), iluminador na producdo para
televisao e produtora de video.

Diretor de arte (2623-30): os diretores de arte formulam o conceito artistico da cenografia,
pesquisando a obra artistica, seu contexto histérico, perfil das personagens, autor e
conteudo, possibilitando a compreensédo do texto, dar corpo as palavras no espaco e no
tempo e criar ambientes e atmosferas que valorizam e enfatizam a concepc¢do cénica,
viabilidade na utilizacdo de materiais e ajustes com equipes (artistica, técnica e de
producdo), acompanham sua concretizacdo, coordenando e supervisionando equipes de
cenotécnica, producdo cenogréfica e outras equipes envolvidas na montagem da cenografia,
reelaboram projeto cenografico para adaptar cenografia a novos lugares e espacos.
Denominacdes correlatas: cendgrafo de cinema, cenotécnico.

Montador de filmes (3744-20);. montadores de filme estruturam narrativas de filmes e
videos, editam imagens e audio, criam efeitos especiais. Assessoram pdas-producao,
determinando roteiro de dublagem, listando planos montados e indicando procedimentos
para edicdo de som. Supervisionam finalizacdo, dublagem e conformacdo de copido de
filmes. Denominacdes correlatas: montador, montador cinematografico, montador de filmes
de cinema.

Critico de cinema (2615-10): o critico de cinema articula a conceituagdo teérica com a
pratica cinematografica em torno de um pensamento reflexivo a respeito da producédo e
recepcao de filmes. Denominacgdes correlatas: critico de televisao.

Cendgrafo de cinema (2623-10): Formulam conceito artistico da cenografia, pesquisando a
obra artistica, seu contexto historico, perfil das personagens, autor e contelido possibilitando
a compreensao do texto, dar corpo as palavras no espaco e no tempo e criar ambientes e
atmosferas que valorizam e enfatizam a concepcao cénica; elaboram projeto cenogréfico a
partir de estudos preliminares do espaco cénico, viabilidade na utilizacdo de materiais e
ajustes com equipes (artistica, técnica e de producdo) e acompanham sua concretizacao,

coordenando e supervisionando equipes de cenotécnica, producdo cenogréfica e outras
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equipes envolvidas na montagem da cenografia; reelaboram projeto cenogréafico para
adaptar cenografia a novos lugares e espacos.

j) Editor de midia audiovisual (3744-0): Estruturam narrativas de filmes e midias
audiovisuais; dirigem captacgéo e finalizagéo de imagens, operando mesa de corte (switcher)
e instruindo posicionamento e/ou enquadramento da imagem; editam imagens e audio e
criam efeitos especiais; participam da definicdo do produto e assessoram o pOs-produgéo
determinando roteiro de dublagem, listando planos montados e indicando procedimentos
para edicdo de som; supervisionam finalizacdo, dublagem e conformacdo de copido de
filmes.

k) Operador de midia audiovisual (3731-05): Operam equipamentos de uma emissora de
radio e televisdo; organizam e executam a grade de programacado da emissora; tratam audio
(trilhas sonoras, muasicas, vinhetas, comerciais, chamadas promocionais e programas) e
manipulam &udio e video. Conferem a qualidade técnica do conteludo gravado e gerado
além de administrar o trafego de sinal. No exercicio das atividades mobilizam capacidades
de administrar o tempo, além de capacidades comunicativas para interagir com as equipes

técnica, de programacao e comercial.

8. FUNCIONAMENTO DO CURSO

° Regime académico: matricula em regime semestral.

° Duracédo: 08 periodos/semestres letivos.

° Periodo minimo para integralizacéo do curso: 7 periodos.

. Periodo maximo para integralizacdo do curso: 16 periodos.

° Numero de vagas: 40 vagas ao ano.

° Periodo das aulas: de segunda-feira a sabado.

° Turno da oferta: noturno.

. Horério de funcionamento do curso: segunda-feira a sexta-feira, das 19h

as 22h15, e aos sabados, das 7h as 12h.

O curso Bacharelado em Cinema e Audiovisual é ofertado presencialmente.

9. ORGANIZACAO CURRICULAR

A estrutura curricular dos cursos de Bacharelado em Cinema e Audiovisual, de
acordo com a Resolucdo CNE/CES n° 10/2006 (art. 5°), deve se nortear pelos principios

da organizacao e distribuicdo de conteudos e atividades curriculares de forma organica e
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integradora, no decorrer dos semestres letivos previstos para a formacéo integral do
profissional; da flexibilidade que permita ao estudante ser corresponsavel pela construcao
de sua formacdo académica e das énfases curriculares; da transversalidade dos
exercicios de criatividade e de sensibilizacdo artistica e as praticas especificas da area,
de modo a superar falsas dicotomias, tais como: teoria e prética, técnica e estética, arte e
comunicacao.

O art. 6° dispde que o curriculo dos cursos de Cinema e Audiovisual de cada IES

contenha atividades académicas contemplando os seguintes eixos:

1. Realizagdo e Producgédo — eixo que contempla o desenvolvimento de obras
audiovisuais de diferentes géneros e formatos, destinados a veiculagdo nas
midias contemporaneas; incorpora ainda o uso e o desenvolvimento de
tecnologias aplicadas aos processos de producao e difusdo do audiovisual.

2. Teoria, Andlise, Histéria e Critica — eixo que proporciona que o0 exercicio da
analise do objeto aborde o pensamento histérico e estético acerca do cinema
e do audiovisual por meio do exame das diferencas e das convergéncias
entre os processos histéricos dos diferentes meios, e que incide também
sobre o campo da organizacdo de acervos.

3. Linguagens — eixo que abarca a analise da imagem em seus diferentes
suportes, apontando para a especificidade estilistica de cada meio e
contribuindo para a elaboracédo de juizos criticos dos produtos audiovisuais.

4. Economia e Politica — eixo pautado pelas questfes ligadas a gestédo e a
producao, a distribuicdo e a exibicdo, levando-se em conta o potencial de
inovagao tecnologica da area. Contemplam ainda as questbes referentes a
ética e a legislacdo, como também as politicas publicas para o setor, incluindo
as de preservacao e de restauracdo dos acervos.

5. Artes e Humanidades — eixo interdisciplinar, voltado para as Artes (teatro,
artes plasticas, etc.) e as Humanidades (histéria, literatura, comunicacao, etc.)
(Conselho Nacional de Educacéo, 2006).

As disciplinas propostas no Projeto do Curso de Bacharelado em Cinema e
Audiovisual do IFG encontram-se agrupadas em trés ndcleos: Basico, Profissionalizante e
Diversificado - além do Nucleo de Optativas, que reune disciplinas dos outros trés
nacleos. O conjunto de unidades curriculares obrigatorias e optativas do curso objetiva se
diversificar a partir destes eixos e suas propostas curriculares, respectivamente, a saber:
contemplar o desenvolvimento e a realizagao de obras de diferentes géneros e formatos,
fazendo uso das técnicas de registro e processamento de produtos audiovisuais;
proporcionar o exercicio de analise do objeto de forma a abordar o pensamento historico
e estético do cinema; abarcar a analise da imagem em seus diferentes suportes

apontando para a especificidade estilistica de cada meio; pautar questdes ligadas, a
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gestdo, producdo, distribuicdo, exibicdo e também a ética, a legislacdo e a politica de
preservagao e restauracado de acervos; promover a interdisciplinaridade voltada para o
pensamento artistico e humanistico.

Além disso, ressalta-se que prevé-se pesquisa na area de Incluséo e acessibilidade
conforme Lei no 13.146/2015 e Decreto 5.296/2004.

9.1 Organizacédo Curricular no Nucleo Béasico

O Nucleo Basico é integrado pelos conteudos obrigatérios relacionados aos eixos 2
(Teoria, Andlise, Historia e Critica) e 3 (Linguagens), sendo equivalente a 24% da carga
horaria integral do curso de Bacharelado em Cinema e Audiovisual.

O nucleo estrutura as disciplinas do Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), desde
a formacéo de repertorio aos estudos de preparacdo tematica e metodologica do pré-
projeto, passando pela execucao do projeto em si até a realizagdo da banca examinadora.
Constitui as bases referenciais tedricas e proporciona o conhecimento das técnicas de
investigacao, escrita e apresentacao dos relatorios de pesquisa monogréfica ou de projeto

experimental requeridos para a emissao do diploma.

Tabela 20. Disciplinas Obrigatérias do Nucleo Basico.

Cod. 01 Histéria do Cinema | 54h
Cod. 02 Histéria do Cinema |l 54h
Cod. 03 Cinema Documentario 54h
Cod. 04 Cinema Brasileiro | 54h
Cod. 05 Cinema Brasileiro |l 54h
Cod. 06 Teoria do Cinema 54h
Cod. 07 Analise Filmica e Critica de Cinema 27h
Cod. 08 Introducao a Linguagem Audiovisual 27h
Cod. 09 Linguagem Audiovisual 27h
Cod. 10 Panorama das Midias Audiovisuais 54h
Cod. 11 Introducéo a Escrita Académica 27h
Cod. 12 Metodologia de Pesquisa em Cinema e Audiovisual 54h
Cod. 13 Trabalho de Concluséo de Curso | 54h
Cod. 14 Trabalho de Concluséo de Curso Il 54h

Total | 648h

9.2 Organizacao Curricular do Nucleo Profissionalizante
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O Ndcleo Profissionalizante é composto pelos componentes curriculares
obrigatérios relacionados ao eixo 1 (Realizacdo e Producdo) e corresponde a 28% da
carga horaria total do Bacine/IFG.

O nucleo concentra suas disciplinas na formacéo técnica e profissionalizante
especifica da producdo audiovisual. Apresenta referéncias técnicas e teodrico-
metodoldgicas em diferentes &reas (roteiro, som, fotografia, arte, direcdo e producgdo) e
permite a experimentacdo das praticas envolvidas nas multiplas carreiras relacionadas ao
mundo do trabalho em cinema e audiovisual.

O nucleo também abriga o Ciclo de Realizacdo Audiovisual, que compreende
componentes obrigatorios posicionados do 5° ao 7° periodos e é responsavel por articular

a interdisciplinaridade entre as disciplinas da formagéao profissionalizante.

Tabela 21. Disciplinas Obrigatoérias do Nucleo Profissionalizante.

NUCLEO L
PROFISSIONALIZANTE D'Sciplinas / Horas
Cod. 15 Técnicas de Captacdo de Som 54h
Cod. 16 Desenho de Som 54h
Cod. 17 Roteiro | 54h
Cod. 18 Técnicas de Gravacado de Imagens 54h
Cod. 19 Direcao de Fotografia | 54h
Cod. 20 Direcao de Arte | 54h
Cod. 21 Direcao 54h
Cod. 22 Producao 54h
Cod. 23 Técnicas de Edicéao | 54h
Cod. 24 Técnicas de Edicéao Il 54h
Cod. 25 Po6s-Producéao 54h
Cod. 26 Realizacdo Audiovisual | 54h
Cod. 27 Realizacdo Audiovisual Il 54h
Cod. 28 Realizacdo Audiovisual Il 54h
Total | 756h

9.3 Organizacéao Curricular do Nucleo Diversificado

O Nducleo Diversificado é integrado pelos conteudos curriculares relacionados aos
eixos 4 (Economia e Politica) e 5 (Artes e Humanidades), ocupando 9% da carga horéaria
total do curso.

Esse é o Nucleo responsavel por articular as dimensdes do Ensino, da Pesquisa e
da Extensdo, fazendo a interface da produgdo audiovisual com o0s elos iniciais
(desenvolvimento de projetos) e finais (distribuicdo e exibicdo) da cadeia produtiva,

discutindo a industria cultural e 0 mundo do trabalho no campo do entretenimento e as
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possibilidades de empreendedorismo em meio aos negdécios audiovisuais da
contemporaneidade.

O nucleo é integrado pelas unidades curriculares Projetos de Extensao I, Il e 1l, que
compdem parte da Extensdo Curricular do curso e estdo articuladas a oferta das
disciplinas de Realizacdo Audiovisual I, Il e Ill do Nucleo Profissionalizante, de forma a
promover os resultados das produ¢cdes dos estudantes junto as comunidades da regido

de atuacdo do Campus.

Tabela 22. Disciplinas Obrigatdrias do Nucleo Diversificado

Cod. 29 Economia e Politica do Audiovisual 27h
Cod. 30 Distribuicdo e Exibicao 27h
Cod. 31 Desenvolvimento de Projetos Audiovisuais 54h
Cod. 32 Cinema, Cultura e Movimentos Sociais 27h
Cod. 33 Projetos de Extenséao | 36h
Cod. 34 Projetos de Extensao Il 36h
Cod. 35 Projetos de Extensao Il 36h

Total | 243h

9.4 Disciplinas Optativas

A Resolugdo CNE/CES n° 10/2006, que trata das Diretrizes Curriculares Nacionais
das graduacdes em Cinema e Audiovisual, dispde que a estrutura curricular da graduagéo
deve ser flexivel o bastante para que o0 estudante possa “ser co-responsavel pela
construcao de sua formacao académica e das énfases curriculares”.

A organizagao curricular do Bacine/IFG procura atender essa premissa, ofertando
possiblidades de aprofundamento em contetdos optativos que enfatizem diferentes areas
de atuacao do profissional egresso. O estudante do Bacine/IFG deve matricular-se em um
total de 20 disciplinas optativas de 27 horas ofertadas nos dois anos finais da formacao
(entre 0 5° e 0 7° periodo), perfazendo um total de 540 horas. O total de disciplinas
optativas a ser cursado corresponde a 20% da carga horéria total da graduacdo. Para
orientar a oferta semestral e as matriculas nas disciplinas do Nucleo de Optativas, o
guadro a seguir aponta um gquantitativo minimo a ser cursado pelo discente do 5° ao 7°

periodo a fim de cumprir os requisitos de carga horéria.
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Tabela 23. Quantitativo minimo de disciplinas optativas a ser cursado do 5° ao 7° periodo do curso.

Periodo/Semestre Quantidade de disciplinas Optativas / Horas

5° periodo 4 disciplinas (27h) 108h
6° periodo 8 disciplinas (27h) 216h
7° periodo 8 disciplinas (27h) 216h

Total 20 disciplinas 540h

As optativas estdo agrupadas nos trés nucleos do curso (basico, profissionalizante
e diversificado).

Optativas - Nucleo Basico: énfase curricular relativa ao perfil de critico,
historiador e pesquisador em Cinema e Audiovisual, representadas pelos Topicos em
Cinema e Audiovisual | a VIII - cujas ementas sdo abertas aos conteudos afins do
pensamento historico e estético acerca do cinema e do audiovisual, a partir de
abordagens propostas pelos docentes que atuam no curso.

Optativas - Nucleo Profissionalizante: énfase curricular que oferece uma
continuidade as habilidades e competéncias aprendidas nas disciplinas técnicas e
criativas obrigatérias do nucleo profissionalizante tais como roteiro, som, fotografia, arte,
producéo, direcdo, abrindo-se as técnicas de animacao e efeitos.

Optativas - Nucleo Diversificado: nucleo interdisciplinar que aborda questdes
relativas a ética, legislacdo e preservacdo do cinema e do audiovisual, e que também
dialoga com o campo das Humanidades, contemplando intersecbes entre cinema e
histéria, sociologia, antropologia, filosofia, educacdo, direitos humanos, educacao
ambiental e educacao para as relagdes étnicorraciais, além de aspectos como diversidade
e acessibilidade no audiovisual. As optativas integradas pelos Topicos em Artes | a IV
permitem aos discentes do BACINE cursar disciplinas obrigatérias e optativas da
Licenciatura em Artes Visuais, convalidando posteriormente esses componentes
curriculares na carga horaria de optativas do curso.

As tabelas a seguir apresentam as disciplinas optativas agrupadas por nucleo.

Tabela 24 Disciplinas optativas do Nucleo Basico

OPTATIVAS o
(Ndcleo Basico) Disciplinas / Horas

Cod. 36 Cinema no Centro-Oeste Brasileiro

Cod. 37 Topicos em Cinema e Audiovisual |

Cod. 38 Topicos em Cinema e Audiovisual Il 27h
Cod. 39 Topicos em Cinema e Audiovisual 11l

Cod. 40 Topicos em Cinema e Audiovisual 1V

Cod. 41 Topicos em Cinema e Audiovisual V
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Cod. 42 Topicos em Cinema e Audiovisual VI
Cod. 43 Topicos em Cinema e Audiovisual VI
Cod. 44 Topicos em Cinema e Audiovisual VIII

Tabela 25. Disciplinas optativas do Nucleo Profissionalizante

OPTATIVAS o
(Profissionalizante) ~ Disciplinas / Horas
Cod. 45 Mixagem
Cod. 46 Foley
Cod. 47 Dublagem
Cod. 48 Roteiro Il
Cod. 49 Projeto e Roteiro de Documentario
Cod. 50 Roteiro para Novas Midias
Cod. 51 Direc&o de Fotografia Il 27h
Cod. 52 Direcéo de Arte Il
Cod. 53 Assisténcia de Direcao
Cod. 54 Direc&o de Atores
Cod. 55 Producédo Executiva e Negocios Audiovisuais
Cod. 56 Animacéo |
Cod. 57 Animacao Il
Cod. 58 Efeitos Especiais

Tabela 26. Disciplinas optativas do Nucleo Diversificado

OPTATIVAS o

(Diversificado) Disciplinas / Horas
Cod. 59 Goias: Tempo e Espaco
Cod. 60 Etica e Legislacdo em Cinema e Audiovisual
Cod. 61 Cinema e Diversidade
Cod. 62 Cinema Expandido e Artes Interativas
Cod. 63 Filosofia e Estética
Cod. 64 Topicos de Sociologia do Cinema
Cod. 65 Cinema e Antropologia
Cod. 66 Educacio para as Relacdes Etnicorraciais
Cod. 67 Educacao e Audiovisual
Cod. 68 Direitos Humanos e Audiovisual 27h
Cod. 69 Libras
Cod. 70 Preservacao Audiovisual
Cod. 71 Restauracdo de Arquivos Audiovisuais
Cod. 72 Topicos em Artes |
Cod. 73 Topicos em Artes |l
Cod. 74 Topicos em Artes Il
Cod. 75 Topicos em Artes IV
Cod. 76 Topicos em Artes V
Cod. 77 Topicos em Artes VI
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Tabela 27. Distribuicdo de carga horaria pelos componentes curriculares do BACINE/IFG.

Distribuicao de carga horéria

Componentes Curriculares Obrigatorios 1647h 61%
Disciplinas Optativas 540h 20%
Estagio Curricular Supervisionado 240h 9%

Atividades Complementares 273h 10%
Carga Horaria Total do Curso 2700h 100%

A oferta de disciplinas optativas em cada semestre letivo estd condicionada aos
seguintes fatores:

a) experiéncia profissional e/ou académica dos docentes Ilotados no
Departamento de Areas Académicas do Campus, considerando o perfil de professores
disponiveis e a compatibilidade com as ementas e 0s objetivos das disciplinas optativas;

b) didlogo discente com a orientacdo académica semestral, em sistema de
acompanhamento definido pelo NDE, de tal forma que cada estudante tenha ao menos 2
(dois) docentes interlocutores entre professores do colegiado com quem possa discutir
suas opcodes de itinerarios formativos entre as disciplinas optativas (Art. 5°, Res. n°
10/2006);

C) levantamento prévio, a cada término de semestre letivo, de demandas de
formagdo em disciplinas optativas entre os estudantes matriculados no curso, feito pela
Coordenacéo de Curso através de formulario individual;

d) disponibilidade de carga horaria para o semestre letivo subsequente,
considerando o planejamento da distribuicdo equitativa nos planos de trabalho de
professores (efetivos e substitutos) e a demanda de outros cursos que funcionam na
cidade de Goias, cabendo limitacdo da oferta de optativas pela Chefia de Areas
Académicas do Campus.

Para a integralizacdo da carga horaria de disciplinas optativas € permitido ao

discente cursar disciplinas em outros cursos de graduacdo, desde que suas ementas e
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cargas-horarias sejam compativeis com as disciplinas ofertadas como optativas pelo
Bacine, no limite de 81 horas, o equivalente a 3 (trés) disciplinas optativas de 27 horas. O
aproveitamento destes estudos se dard mediante processo aberto no protocolo do
campus pelo discente e encaminhado ao Departamento de Areas Académicas, e sua
andlise pela Coordenacdo de Curso observard os mesmos procedimentos e critérios
previstos no regulamento académico dos cursos de graduacdo do IFG, no tocante a
dispensa de disciplinas por meio da analise curricular, conforme Art. 45 (e seus
paragrafos) da Resolucdo CONSUP-IFG n° 109, de 29 de outubro de 2021.

9.5 Fluxograma das disciplinas

O fluxograma apresenta a sequéncia dos componentes curriculares obrigatorios e
optativos do Curso de Bacharelado em Cinema do IFG — Campus da Cidade de Goias, do
1° ao 8° periodo.

Nos dois primeiros anos do curso estdo as disciplinas obrigatorias que visam
proporcionar formacdo basica em conceitos e técnicas da area do cinema e do
audiovisual (1° ao 4° periodos). As disciplinas optativas situam-se nos dois anos finais da
formacdo (entre o 5° e o 7° periodo), devendo cada estudante escolher seu préprio
itinerario formativo, observando-se a disponibilidade semestral de oferta das disciplinas.O
8° periodo destina-se a realizacdo e finalizacdo do Trabalho de Conclusdo de Curso
(TCC), com producéo de relatorio e apresentacdo a banca examinadora.

As disciplinas optativas acompanham as a¢Oes de Ensino, Pesquisa e Extensao
demandadas pelo ciclo de Realizacdo Audiovisual (Nucleo Profissionalizante), pela
Extensdo Curricular (Nucleo Diversificado) e pelo desenvolvimento dos Trabalhos de
Conclusédo de Curso - monografia ou projeto experimental (Nucleo Basico). A tabela a
seguir apresenta o fluxograma das disciplinas obrigatérias e optativas, listadas por
periodo.

Tabela 28. Relacao das disciplinas a serem ofertadas por semestre letivo / periodo.

Componente curricular obrigatorio Nicleo Pré-requisito |Carga horaria

Histdria do Cinema | NB - 54h e
periodo

Introducéo a Linguagem Audiovisual NB - 27h

Técnicas de Captacdo de Som NP - 54h
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Técnicas de Gravacdo de Imagens NP - 54h
Técnicas de Edicao | NP - 54h
Economia e Politica do Audiovisual ND - 27h

Carga horaria do semestre 270h

Componente curricular obrigatério Nucleo Pré-requisito | Carga horéria
Historia do Cinema Il NB - 54h
Linguagem Audiovisual NB - 27h
Introducéo a Escrita Académica NB - 27h
Desenho de Som NP - 54h
Direcéo de Fotografia | NP - 54h
Técnicas de Edicéao |l NP - 54h
Carga horaria do semestre 270h

20
periodo

SEMESTRE IlI

Componente curricular obrigatorio Nucleo Pré-requisito |Carga horéria
Cinema Brasileiro | NB - 54h
Cinema Documentario NB - 54h
Roteiro | NP - 54h
Direcéo NP - 54h
Producéao NP - 54h
Carga horaria do semestre 270h

30
periodo

Componente curricular obrigatorio Nicleo Pré-requisito |Carga horéria
Cinema Brasileiro Il NB - 54h
Teoria do Cinema NB - 54h
Andlise Filmica e Critica Cinematografica NB - 27h
Direcéo de Arte | NP - 54h
P6s-Producao NP - 54h
Distribuicdo e Exibigédo ND - 27h

40
periodo
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Carga horaria do semestre

270h

Componente curricular obrigatério Nucleo Pré-requisito |Carga horéria

Panorama das Midias Audiovisuais NB - 54h

Desenvolvimento de Projetos Audiovisuais ND - 54h

Cinema, Cultura e Movimentos Sociais ND - 27h

Realizacdo Audiovisual | NP - 54h

Projetos de Extensao | ND - 36h

Carga horaria de componentes obrigatérios 225h

Componente curricular optativo Nucleo Pré-requisito |Carga horéria
Cinema no Centro-Oeste Brasileiro NO -
Topicos em Cinema e Audiovisual | NO -
Topicos em Cinema e Audiovisual Il NO -
Mixagem NO -
50
periodo

Roteiro Il NO -
Direcéo de Fotografia Il NO -

Assisténcia da Direcao NO - 27h
Animacéo | NO -
Filosofia e Estética NO -
Educac&o para as Rela¢des Etnicorraciais NO -
Libras NO -
Tépicos em Artes | NO -
Topicos em Artes |l NO -

Carga horaria de componentes optativos 108h

Carga horaria do semestre 333h
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Componente curricular obrigatério Nucleo Pré-requisito |Carga horaria
Metodologia de Pesquisa em Cinema e NB - 54h
Audiovisual
Realizacdo Audiovisual Il NP - 54h
Projetos de Extenséo |l ND - 36h
Carga horaria de componentes obrigatérios 144h
Componente curricular optativo Nucleo Pré-requisito |Carga horaria
Tépicos em Cinema e Audiovisual Il NO -
Topicos em Cinema e Audiovisual IV NO -
Tépicos em Cinema e Audiovisual V NO -
Foley NO -
Projeto e Roteiro de Documentério NO - &0
_ periodo
Direcdo de Atores NO -
Animacéo Il NO -
27h
Goias: Tempo e Espago NO -
Cinema e Diversidade NO -
Tépicos de Sociologia do Cinema NO -
Educacéo e Audiovisual NO -
Preservacao Audiovisual NO -
Topicos em Artes I NO -
Tépicos em Artes IV NO -
Carga horaria de componentes optativos 216h
Carga horaria do semestre 360h

Componente curricular obrigatorio

Nucleo

Pré-requisito

Carga horaria

70
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Trabalho de Concluséo de Curso | NB - 54h periodo
Realizacao Audiovisual Ill NP - 54h
Projetos de Extenséao llI ND - 36h
Carga horaria de componentes obrigatérios 144h
Componente curricular optativo Nucleo Pré-requisito |Carga horaria
Topicos em Cinema e Audiovisual VI NO -
Topicos em Cinema e Audiovisual VI NO -
Topicos em Cinema e Audiovisual VIII NO -
Dublagem NO -
Roteiro para Novas Midias NO -
Direcéo de Arte Il NO -
Producao Executiva e Negécios Audiovisuais NO -
Efeitos Especiais NO - 27h
Etica e Legislacdo em Cinema e Audiovisual NO -
Cinema Expandido e Artes Interativas NO -
Cinema e Antropologia NO -
Direitos Humanos e Audiovisual NO -
Restauracdo de Arquivos Audiovisuais NO -
Tépicos em Artes V NO -
Tépicos em Artes VI NO -
Carga horaria de componentes optativos 216h
Carga horaria do semestre 360h

Componente curricular obrigatorio

Nucleo

Pré-requisito

Carga horaria

Trabalho de Conclusédo de Curso Il

NB

TCCI

54h

80
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Carga horaria do semestre 54h periodo

Carga horaria total 2.187h

O fluxograma das disciplinas ao longo dos periodos do Curso de Bacharelado em
Cinema e Audiovisual esta representado na figura a seguir, que ilustra graficamente os
dados da tabela anterior. O fluxograma apresenta as disciplinas obrigatérias dos nucleos
bésico, profissionalizante e diversificado e as disciplinas optativas (5° ao 7° periodos).
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Grafico 5. Fluxograma da Organizacdo Curricular do Bacharelado em Cinema e Audiovisual do

IFG.

m Semes"e "l Semes‘re Iv

Semestre VI Semestre VIl Semestre Vil

Historia do Historia do Cinerma Gnema Cinema no T6picos em Topicos em
Cinema | Cinema Il Brasileiro | Brasileiro |1 Centro-Ocste Cine, € Audiov. Cine. © Audiov,
(54h) (54h) (54h) (54h) Beasiedro (27h) wi(27h) Vi{27h)}
o N P das
o Introdugio Linguagem Cinema Teoria do PRV 18picos em 16picos em
A Linguagem & S D Midias : <
g Audov Do Cinema Anovicass Cine « Audiov, Cine. ¢ Audiov,
P (27h) (m, [Sdh) {54k w{z7h) VIl (27h)
o
3 IntroducBo a Andlise Filmica Topicos em Metodologa de
) Escrita e Gritica de Cine. = Audiov, &m Cre. TCCI (54h) TCCII (54h)
= Académical27h) Cinema (27h) Ha7hl © Audow. (san)
=
Topicos am T6picos am Togdcos em
Cine, ¢ Awdiov, Cine, e Audiov. Cine. ¢ Audiov.
Wl (27h) v (27h) VIl (27h)
Técnicas de Desen Mixagem Foley Dublagem
Captacio de m:;:,‘ {27h) (27h) (27h)
Som (54h)
- Projeto = Roleiro
Roteiro | it Kotelro de
(54h) Docum. (27h)
Técnicas de Diregio de Direcao de Arte
Gravagaode Fotoarafia | 1
knogens (54h) (54h) (54h)
Diregdo Assistenda de Dire¢ao de
Diteg0 Atores
=) (27m) (27h)
Producio Prod. Executiva
(54h)
RECC geCici Pés-Producio Animagao | Animag3o Il e
Edi¢do | Edig3o || (54h) (27h) (27h) Especiais
sah) 154h) : (27h)
@]
2L
)
2
o
=
>
w
Economia e ¢
oin i oibuiio e otipadl| (WS erss
Audiovisual (m"‘,"’ Gl cine. ¢ Audiov.
(@7n (27h) (27h)
Cinemna e Cheéing
Diversidade s
tes
o (27h) Intecativas(Z7h)
g' Hlosofla e Tépicosde Cineme =
] Estébica Sociologia do Antropologia
c 127h) Cinema (27h] 2m)
2 Educagao pf Educagio e Direitos
> Relagoes 2 Humanos e
o Enicorracials NGRS Audiovisual
= (27h) 20 @7
_g Preservacio R*’:"“"’;‘;“ de
D Audiovisuel it
= Audiovistien
= (27h) (27h)
Topleosem T6picos em 1épicos em
Artes | Artes il ArtesV
(274 (271 (27h)
Tépicosem Tépicos em 1opicos em
Artes B Artes IV Artes VI
(7h (27h)
Obrestars TR AN 2
270h 270h 270h 54h
Aulasde Tccn
onlinc {EAD)

Legendas: [JOJC] obrigatérias MMM optativas [ oferta e dias da semana [ extens3o curricular obrigatéria @ pré-requisito

62



9.6 Pré-requisitos interdisciplinares

Atendendo as solicitacbes de turmas que passaram pelo curso, o NDE do
Bacharelado de Cinema e Audiovisual optou por nao inserir pré-requisitos entre as
disciplinas da Organizagdo Curricular. O funcionamento do curso inviabiliza que o
discente curse em horarios alternativos disciplinas em que por ventura tenha reprovado,
uma vez que o ingresso € anual, ocasionando a oferta das disciplinas uma vez por ano.
Esta disposicdo dificulta sobremaneira a montagem de grades alternativas para
estudantes com unidades curriculares pendentes, podendo gerar lacunas em seus
horarios — 0 que pode se tornar fator de desestimulo. A ndo existéncia de pré-requisitos
proporciona ao discente a possibilidade de continuar com sua turma de ingresso — uma
vez que a manutencao de lacos afetivos € um quesito importante para a permanéncia e

éxito no curso.

O Unico pré-requisito constante na grade curricular ocorre entre os 7° e 8° periodos
e diz respeito ao TCC, uma vez que o pré-projeto precisa ser aprovado pelo NDE em TCC
I, na finalizacdo do 7° periodo, disposicdo dada pelo Regulamento para Trabalhos de
Concluséo de Cursos de Graduacéo do IFG, conforme artigos 8°, 9° e 10 da Resolugéao
CONSUP-IFG n°. 28, de 11 de agosto de 2014.

SEMESTRE VIII — Disciplina a cursar Pré-Requisito(s)
Trabalho de Concluséo de Curso |l Trabalho de Concluséo de Curso | (7° semestre)

9.7 Curricularizacdo da extensao

Entre as acdes relacionadas ao campo do Ensino, o PDI IFG (2019-2023) prevé a
implementacéo da curricularizacdo da extens&o nos cursos de graduacao, conforme Meta
do PNE, com o desenvolvimento de pelo menos um projeto de extensdo por curso,
voltados para o atendimento de demandas de grupos sociais em estado de
vulnerabilidade social, articulando, dentre outros, projetos integradores de ensino e
pesquisa, estagios e eventos, até 2021. O PDI também dispbe sobre as devidas
alteracdes e adequacdes no PPC, a luz das Diretrizes Institucionais para a
Curricularizagdo da Extenséo do IFG, e em atendimento a Lei n° 13.005/2014, de modo a
incorporar atividades de extensdo as matrizes curriculares de todos os cursos ofertados
pela instituicdo, sob a responsabilidade do NDE e colegiado do curso.

No tocante a curricularizacdo da Extensdo no ambito do BACINE/IFG, ressalta-se

gue o curso desenvolve semestralmente acdes de extensdo que promovem atividades
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vinculadas a formacéo, iniciacdo, difusdo, exibicdo, debate e/ou reflexdo sobre cinema e
audiovisual junto a comunidade externa do IFG, tendo-a por publico-alvo.

Em seus oito anos de existéncia, o curso também proporcionou a criagdo e a
producdo de diferentes curtas-metragens, através de projetos desenvolvidos nas
disciplinas de Metodologia de Producao, Realizacdo Cinematogréafica e TCC, demarcando
a cidade de Goias e a microrregidao do Rio Vermelho como cenarios de dezenas de
trabalhos que revelam a presenca do cinema e do audiovisual no cotidiano de parte
dessas comunidades, sobretudo aquelas baseadas nas proximidades do campus.

A relacdo entre o curso e essas comunidades vai além da admissédo das equipes
de producdo académica em seus territorios e do compartilhamento de estruturas de
suporte as realizacdes, posto que sdo comunidades habitadas por pessoas que
inevitavelmente emprestam seus corpos, suas historias de vida e/ou seus espacgos de
convivéncia aos personagens e narrativas levados as telas pelas producdes
universitérias. O resultado dessas produgBes é também mostrado as comunidades,
fechando o ciclo producéo-exibicdo no qual elas estdo implicadas e estreitando elos que
levam a uma maior representatividade da populacdo nas representacfes audiovisuais
promovidas pelo IFG. Todos os cursos de cinema e audiovisual tendem a dialogar com as
identidades culturais das regides nas quais estdo inseridos, fazendo registros que
contribuem para a memoaria e o registro do patrimonio cultural dessas comunidades.

Baseando-se nessas experiéncias prévias do curso e sua relagdo com as
comunidades do entorno e da microrregido de atuacdo do Campus, o BACINE estrutura a
Extensdo Curricular em componentes que articulam os processos de formacdo em
Realizacdo Audiovisual - atividades de producdo de contetdos audiovisuais em sala de
aula e praticas de campo - aos Projetos de Extensdo em andamento em cada semestre
letivo. Ao vincular a realizacdo audiovisual aos projetos que ja estdo inseridos nesses
territorios, em contato com as comunidades e suas demandas, a Extensdo Curricular
contribui para o surgimento de produtos audiovisuais sOcio referenciados e para a
formacao de plateia para o cinema brasileiro, permitindo apresentar os resultados praticos
do curso e fazer sua divulgacéo junto a comunidade, coparticipe dessas realizacoes.

A Extensédo Curricular corresponde a 10% da carga horéria total do curso (270h) e
esta localizada entre o0 5° e 0 7° periodos (90h/semestre). A tabela a seguir apresenta 0s
componentes curriculares obrigatorios envolvidos na Extenséo Curricular, entre disciplinas
do Nucleo Profissionalizante - Realizacédo |, Il e Ill, que somam 162 horas - e disciplinas
do Nucleo Diversificado - unidades curriculares Projetos de Extenséo I, Il e Il, que somam
108 horas.
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Tabela 29. Relacdo dos componentes curriculares relacionados a Extensédo na Organizacdo Curricular.

EXTENSAO CURRICULAR C.H. Semestre
Realizacdo Audiovisual | NP 54h

5° periodo
Projetos de Extensao | ND 36h
Realizacdo Audiovisual Il NP 54h

6° periodo
Projetos de Extenséo |l ND 36h
Realizacao Audiovisual Ill NP 54h

7° periodo
Projetos de Extensao lll ND 36h

Carga horéria total 270h

9.8 Estagio curricular supervisionado

O estagio é assim definido pelo artigo 1° da Lei n® 11.788/08, de 25 de setembro de
2008:

Estagio é o ato educativo escolar supervisionado, desenvolvido no
ambiente de trabalho, que visa a preparacéo para o trabalho produtivo de
educandos que estejam frequentando o ensino regular em instituicbes de
educacdo superior, de educacdo profissional, de ensino médio, da
educagcdo especial e dos anos finais do ensino fundamental, na
modalidade profissional da educacao de jovens e adultos. (BRASIL, 2008).

A mesma Lei diz que “o estagio faz parte do projeto pedagdgico do curso, além de
integrar o itinerario formativo do educando”, enquanto que o Regulamento Académico dos
Cursos de Graduacéao do Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia de Goias
(Resolugcdo CONSUP-IFG n° 109/2021) dispde que a integralizacdo do estagio curricular
obrigatério é requisito para a obtencéo do titulo referente a graduacédo. O estagio visa a
insercao do estudante no mundo do trabalho, promovendo a possibilidade de aplicacéao
das competéncias e habilidades experimentadas ao longo de seu aprendizado
académico, bem como confrontar vivéncias com conhecimentos teoricos.

Por sua vez, o Art. 5° do Regulamento de Estagio Curricular do IFG (Resolucéo
CONSUP-IFG n° 57, de 17 de novembro de 2014) estabelece que o estagio curricular
deve ser compreendido como elemento da formacéo académico-profissional do estudante

e deve ser organizado visando:
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| - Possibilitar a aquisicdo de experiéncia profissional e a correlagdo teoria-prética,
ampliando os conhecimentos do estudante;

Il - Ser instrumento de insercdo profissional do estudante na vida social, econémica,
politica e cultural, bem como de adapta¢cédo ao mundo do trabalho;

lll - Promover a articulagéo do IFG com o mundo do trabalho;

IV - Facilitar o desenvolvimento psicossocial do estudante a sua futura atividade
profissional, cabendo ao IFG zelar para que o estagio represente uma atividade pedagdgica
integradora.

O Estagio Curricular no IFG devera observar as seguintes condi¢des:

a) a/o aluna/o sé poderéa ser encaminhada/o para o estagio pelo IFG se tiver 16
anos completos e estiver regularmente matriculada/o no Instituto;
b) a/o professora/or-orientadora/or realiza a orientacdo e a supervisdo de

estagio das/os alunas/os do IFG com a/o coordenadora/or de curso, na auséncia de um
supervisor especifico;

C) os Termos de Compromisso de Estagio sédo firmados pelo periodo de 06
meses, e a renovacao por igual periodo fica condicionada a um novo programa de
estagio, sendo que a/o aluna/o ndo poderd permanecer na empresa, ha condicdo de
estagiario, por mais de 02 anos;

d) a carga horaria de estagio da/o aluna/o que estiver cursando as disciplinas
sera de 30 horas semanais e 40 horas para as/os alunas/os que ja concluiram as
disciplinas ou em periodo de férias escolares;

e) a/o aluna/o tera direito a recesso de 30 dias por cada ano de estagio e, se 0
periodo de estagio for inferior a um ano, o recesso sera proporcional ao tempo trabalhado;

fla/o aluna/o que desenvolver atividades profissionais dentro da area de atuacédo do
curso em que é matriculada/o no IFG podera solicitar a validagdo dessas atividades como
estagio curricular obrigatorio. Neste caso, a/o aluna/o devera optar pelo aproveitamento
da experiéncia profissional como estagio ou atividade complementar;

0) O IFG é responsavel pela prospecg¢do e encaminhamento da/o aluna/o ao
estagio, dando prioridade de vagas as/aos alunas/os que estiverem aptas/os a realizar o
estagio obrigatorio.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para as graduacdes em Cinema e Audiovisual
(Resolugcdo CES/CNE n° 6/2010) reconhecem como atividades de estagio curricular: os
programas especiais de capacitacdo, monitorias, praticas em laboratorios (além daquelas
ja previstas no curriculo regular), atividades de extensao e pesquisa, trabalho regular em
empresa e/ou instituicbes do setor audiovisual, trabalho temporario em equipes de
producdo, participagcdo em equipes de projetos, intercambios universitarios e atividades
em incubadoras de empresas.

As Diretrizes Curriculares Nacionais também recomendam que 0s estagios
voltados para a insergdo profissional do aluno estejam em sintonia com as énfases ou
especializacbes oferecidas pelo curso, especialmente aqueles voltados para a produgao
de obras audiovisuais, possibilitando ao aluno o desempenho de tarefas nas seguintes

areas: direcdo, captacao de imagem ou som, direcdo de arte, organizacdo e gestao da
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producdo e montagem/edicao.

O processo do Estagio Curricular Obrigatério no Bacharelado em Cinema e
Audiovisual do IFG ndo acontece através de uma disciplina curricular com frequéncia e
nota, mas a partir de um Termo de Compromisso de Estagio (TCE) ou de acordo com o
estabelecido para validacao e equiparacdo de carga horaria na Resolucdo CONSUP-IFG
n° 57, de 17 de novembro de 2014.

O Estagio Curricular enquanto pratica profissional supervisionada desenvolvida
pelo educando em situacdo real de trabalho € componente curricular obrigatorio do
BACINE. Tem duracdo de 240 (duzentas e quarenta) horas a serem cumpridas fora do
horario regular de aulas a partir do 2° periodo do curso e em duragdo ndo superior a 6
(seis) horas diarias e 30 (trinta) horas semanais de atividades. O estagio também pode
ser realizado apds a conclusdo dos demais componentes curriculares (disciplinas),
assegurado o vinculo de matricula com a instituicdo, ou no periodo de férias, quando sua
jornada pode chegar a 8 (oito) horas diarias e 40 (quarenta) horas semanais de
atividades.

O estagio supervisionado deve ser regido por um documento que contempla o
plano de trabalho a ser desenvolvido e detalha as atividades. Os estagios contam com um
supervisor e um professor orientador. O supervisor € o profissional da parte que oferece o
estagio, que elabora o plano de atividades em comum acordo com o estagiario e que
acompanha sua rotina de trabalho, controlando sua frequéncia e assegurando que o
plano de atividades seja cumprido. Ele também avalia o desempenho do estudante ao
término do estagio. O orientador € um professor do curso, preferencialmente alguém da
area a ser desenvolvida no estagio, que se encarrega individualmente de acompanhar o
desenvolvimento do estagio no IFG e na unidade concedente; que orienta o educando na
elaboracdo de seu plano de atividades, considerando as atividades programadas para o
estagio, o perfil de formacéo profissional do curso e a integralizacdo dos conteudos
bésicos necessérios ao seu desenvolvimento; e que orienta a elaboracao do relatorio final
da(o) discente de acordo com o plano de trabalho apresentado. Ele também assina e
aprova o relatério final.

A avaliacdo do estagio é feita por meio da Ficha de Avaliacdo do Estagiario pelo
Supervisor, da Ficha de Autoavaliacdo do Estagio e do Relatério Final, observando-se o
disposto no Art. 27 da Resolugdo CONSUP-IFG n°® 57/2104 e adotando-se os modelos
disponiveis em seus anexos.

Se o discente exercer atividade profissional correlata ao seu curso, na condi¢do de

empregado, empresario ou autbnomo, podera solicitar a validacdo dessas atividades
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como Estagio Curricular Obrigatério no 8° periodo, apresentando a documentacdo
adequada de acordo com a lei vigente e o regulamento interno do IFG para estagios (Art.
24 da Resolucdo CONSUP-IFG n2 57/2014).

Os projetos institucionais de monitoria, de extensdo e de iniciacdo cientifica e
tecnolégica, propostos pelas areas académicas e aprovados no ambito do campus
poderdo ser convalidados para efeito de integralizacdo do estagio curricular obrigatorio.
Na equiparacdo das solicitacdes de integralizagcdo das horas de estagio, por meio das
monitorias, extensdo e da iniciacdo cientifica e tecnologica, sera observado pelo Nucleo
Docente Estruturante, Departamento e Coordenacdo do Curso a compatibilidade das
acOes desenvolvidas com os objetivos de formacéo do curso e as especificidades do perfil
profissional de conclusdo do mesmo. A equiparacdo deverad ser solicitada pelo(a)
estudante de acordo com o regulamento do IFG para estagios, via processo, com vistas a
avaliacao (Art. 25 da Resolucdo CONSUP-IFG n2 57/2014).

O Estagio Curricular Nao-Obrigatério (desenvolvido como atividade adicional,
acrescida a carga horaria regular e obrigatéria) pode ter sua carga horaria convalidado
como atividade complementar, por constituir uma Pratica Profissional. Por sua vez, os
projetos de monitoria, extensdo ou de iniciacdo cientifica e tecnoldgica que forem
convalidados como atividades complementares ndao poderdo integralizar as horas de
Estagio Curricular Obrigatario.

Os(as) estudantes que sejam pessoas com deficiéncia (PcD) tém quotas de vagas
garantidas nos editais internos de estagios oferecidos pelo IFG — Campus Cidade de
Goias. Quanto aos estagios fora do ambito do IFG, estudantes PcD serdo estimulados a
se candidatarem para as vagas e receberdo acompanhamento mais préximo de seus
orientadores, quando necessario, dentro de suas necessidades.

O PDI-IFG (2019-2023) também prevé que sejam instituidas cotas especificas para
alunos em situagéo de vulnerabilidade socioecondmica do Campus nos editais destinados
aos programas de bolsa e estagio remunerado ndo obrigatorio, conforme total de vagas
disponiveis.

Fortalecer a interacdo escola-mundo do trabalho, por meio das oportunidades de
estagios e de realizacdo de pesquisas de interesse comum por parte de servidores e
estudantes do IFG, promovendo a capacitacao profissional de servidores e a inser¢éo dos
estudantes no mundo do trabalho estd entre as acdes previstas no Plano de
Desenvolvimento Institucional (PDI) do IFG (2019-2023). Assim como instituir novas
parcerias com diversos Orgaos e instituicbes publicas ou privadas, de ambito municipal,

estadual, federal, internacional para o desenvolvimento da politica de estagio.
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O contato proporcionado pelo estagio € essencial para a troca de experiéncias com
profissionais j& inseridos no mundo do trabalho e para aquisi¢cdo de outros conhecimentos
da area de atuacdo. Por esta razdo, a fim de favorecer a realizacao do estagio obrigatério
no Curso de Bacharelado em Cinema e Audiovisual, o IFG — Campus da Cidade de
Goids, a Coordenacdo de Curso, em parceria com a Geréncia de Pesquisa, Pos-
graduacdo e Extensdo, recorrerdo as empresas ligadas ao audiovisual independente e
aos realizadores cinematograficos do estado de Goias, por meio de suas associacoes
representativas, para o estabelecimento de convénios e ampliacdo da quantidade e
diversidade de oportunidades.

Considerando as competéncias técnicas a serem adquiridas pelo aluno de Cinema
e Audiovisual, que extrapolam o campo de trabalho meramente cinematogréafico e
também capacitam para atividades afins (como as que s&o desenvolvidas na
comunicacao social), o IFG podera estabelecer convénios com outras instituicées que ja
oferecam oportunidades de estdgio na &rea mais ampla do audiovisual: emissoras de TV,
produtoras publicitérias, instituicdes de ensino que disponham de laboratério de cinema e
video, empresas de clipping e de registro de eventos institucionais e sociais, escritorio de
projetos culturais, instituicbes museus, de arquivos ou de preservacdo de acervos

audiovisuais etc, sejam elas administradas por agentes publicos ou privados.

9.9 Atividades complementares

As atividades de carater académico, técnico, cientifico, artistico, cultural, esportivo,
de insercdo comunitéria e as praticas profissionais vivenciadas pelo educando integram o
curriculo do Curso de Bacharelado em Cinema e Audiovisual e correspondem ao total
minimo de 273 horas, constituindo também requisito para obtencao do titulo.

As atividades complementares devem ser cumpridas pelo(a) aluno(a) no periodo

em que o(a) mesmo(a) estiver matriculado(a) no curso e incluem:

a. visitas técnicas;

b. atividades préticas de campo;

C. participacdo em eventos técnicos, cientificos, académicos, culturais, artisticos e
esportivos;

d. apresentacao de trabalhos em feiras, congressos, mostras, seminarios e outros;

e. intérprete de linguas em eventos institucionais e outros;

f. monitorias por periodo minimo de um semestre letivo;

g. participagdo em projetos e programas de ensino, extensao, iniciagdo cientifica e
tecnolégica como aluna/o do projeto, bolsista ou voluntaria/o e Estagio curricular ndo
obrigatério;

h. participacdo como representante discente nas instancias da Instituicdo por um

periodo minimo de um semestre letivo;
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I. participagdo em oOrgdos e entidades estudantis, de classe, sindicais ou
comunitarias;
realizacdo de trabalho comunitario;
atividades profissionais comprovadas na area de atuacdo do curso;
participacdo em comissao organizadora em eventos institucionais e outros;
participacdo em cursos e minicursos;
participacdo como ouvinte em defesa de trabalhos académicos;

53— R

De acordo com o Regulamento do IFG para as Atividades Complementares
(Resolugcdo CONSUP-IFG n° 16, de 26 de dezembro de 2011), na convalidacdo de horas
complementares decorrentes da participagdo em eventos (item c) e em comissdes
organizadoras de eventos (item e) serdo considerados 100% da carga horaria de
participacdo comprovada em eventos promovidos pelo IFG e 80% nos demais casos. A
somatéria da carga horaria de ambas as categorias, quando as atividades forem
realizadas externamente a instituicdo, ndo poderédo exceder a 50% da carga horaria total
de Atividades Complementares. Uma mesma atividade académica desenvolvida pelo(a)
aluno(a) e convalidada como carga horaria de Estagio Curricular Obrigatério, ndo podera
integralizar a carga horaria de Atividades Complementares.

A programacdo e realizacdo de visitas técnicas e atividades praticas de campo é de
responsabilidade do Departamento de Areas Académicas. Na proposicédo das atividades
de carater complementar pelas areas académicas e no cumprimento das horas pelos
discentes, o Departamento de Areas Académicas e a Coordenacdo do Curso dever&o
contemplar as praticas profissionais nas suas diferentes formas, incluindo o
reconhecimento das experiéncias do mundo do trabalho.

O PDI IFG (2019-2023) define a Pratica Profissional como sendo constituida por
atividades que propiciem praticas associadas a vivéncia do mundo do trabalho, a
formacdo para as relacdes interpessoais, ao aperfeicoamento técnico-cientifico-cultural, a
intervencdo social, visando a construcdo de competéncias profissionais. Para a
convalidacdo de atividades decorrentes da préatica profissional vivenciada pelo(a)
estudante no mundo do trabalho e em outras atividades académicas desenvolvidas no
curso, o colegiado aprovou em 2018 um regulamento complementar para reconhecimento
de atividades complementares proprias da area de Cinema e Audiovisual, ndo previstas

de maneira satisfatoria na resolucéo geral do IFG.

Conforme Art. 4° Resolugdo CONSUP-IFG n° 16, de 26 de dezembro de 2011, para
efeito de planejamento e registro das atividades, serdo consideradas as seguintes

equivaléncias:
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ITEM ATIVIDADES HORAS CORRESPONDENTES
| Visitas Té&cnicas. 04 horas por turno
Il Atividades Praticas de Campo. 04 horas por turno
Participagdo em eventos técnicos, | 100% da carga horéria de participagéo
1] cientificos, académicos, culturais, || comprovada nos eventos promovidos
artisticos e esportivos. pelo IFG e 80% nos demais casos.
. ] . No limite de 100% da carga horéria
v | Raricipacéc em comissdo organizadora | torgl os eventas promovidos pelo IFG
) e 80% nos demais casos.
Apresentacdo de trabalhos em feiras,
A congressos, mostras, seminarics e g:rer;;::;a%m tumo ou por cada
outros. ’
Total de horas atestada pela
. | coordenagéo do evento, ndo podendo
Vi _Intf_rtzrt?ti ide ulltrrlog:as em evenios exceder a 40% da carga horéria total
Instilucionais & outros. das atividades complementares
prevista no projeto de curso.
Vil Monitorias por periodo minimo de um | oo o
semestre letivo.
Participagao em projetos e programas
de iniciagdo cientifica e tecnologica |
Vil como aluno do projeto, bolsista ou | S0 NOras
voluntario.
Participagdo em programa de iniciagéo a
X docéncia. 60 horas
Participacdo em projetos de ensino,
X pesquisa e extensfo com duragio | 60 horas
minima de um semestre letivo.
Até o limite de 40% da carga horaria
i Cursos & minicursos. fotal das atividades complementares
prevista no projeto de curso.
Estagio curricular ndo obrigatoério igual
Xl ou superior a cem horas 60 horas
Participagdo como representante de
Xul turma por um periodo minimo de um | 30 horas
semesire letivo
Participagao como representante
discente nas instancias da Instituicao
X por um periodo minimo de um semestre 30 horas
letivo.

9.10 Trabalho de Conclusao de Curso

O trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) é obrigatorio para a conclusdo dos
cursos superiores oferecidos pelo IFG, conforme dispde o Regulamento de Trabalho de
Concluséo dos Cursos de Graduacgao do IFG (Resolugdo CONSUP-IFG n° 28, de 11 de
agosto de 2014). O TCC visa promover a capacidade de identificacdo de tematicas, a
formulacado de problemas, a elaboracéo de projetos, a identificacdo de métodos e técnicas

de pesquisa e controle de planejamento, integrando conhecimentos na area de formacao.
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O TCC do Bacharelado em Cinema e Audiovisual do IFG - Cidade de Goias tem
carga horaria total de 108 horas, distribuidas entre 54 horas destinadas a elaboracéo do
pré-projeto em TCC | (7° periodo), e 54 h para a execucdo do projeto em TCC Il (8°
periodo). O TCC sera desenvolvido por meio de orientacdo e acompanhamento docente,
a partir do aceite por parte do/a professor/a ou por indicagdo do Nucleo Docente
Estruturante (NDE) e sua elaboracédo deve ser estimulada a partir do 6° periodo, tendo por
objetivo esbocar o pré-projeto na disciplina de Metodologia de Pesquisa em Cinema e
Audiovisual.

Em conformidade com o regulamento do IFG, o Bacine dispde de regulamento
préprio de TCC, revisado e atualizado anualmente pelo NDE. Seguindo o regulamento
geral da instituicdo, o Regulamento de TCC do Bacine estipula duas modalidades /
categorias de trabalho de concluséo de curso:

a) Projeto de pesquisa (Projeto monografico): consiste em pesquisa em sentido
estrito, na qual se busca o conhecimento das causas de um fendmeno social, podendo
caracterizar-se como pesquisa bibliografica, laboratorial ou de campo, conduzida
individualmente, devendo resultar em uma monografia;

Projeto de implementacéo (Projeto experimental): consiste em uma pesquisa em
sentito lato, na qual se busca encontrar uma resposta pratica para um problema técnico-
profissional, tecnolégico ou técnico-cientifico, podendo demandar, para o seu
desenvolvimento, uma etapa de pesquisa prévia (bibliogréfica, laboratorial ou de campo).

O projeto de implementacdo (ou projeto experimental) pode ser uma obra
audiovisual ou roteiro cinematogréfico, por exemplo, ou outros projetos relacionados a
area do cinema e do audiovisual, considerando a diversidade de meios, géneros e
formatos, bem como todos os elos da cadeia produtiva. Os projetos devem aproveitar os
conhecimentos, competéncias e habilidades adquiridos ao longo da formac&o nos
diferentes ndcleos da Organizagéo Curricular.

A monografia sera desenvolvida de forma individual. O TCC realizado como projeto
experimental poderd ser desenvolvido de forma individual ou em grupo (limitado ao
maximo de trés participantes), desde que os membros do grupo que irdo utilizar o trabalho
para integralizar seu TCC exercam funcdo de importancia e responsabilidade dentro da
equipe.

De acordo com os artigos 9 e 10 da Resolugdo CONSUP-IFG n° 28/2014, cabe ao
NDE avaliar os pré-projetos apresentados pelos(as) estudantes ao término da disciplina

TCC I, devendo observar os seguintes aspectos:
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a) a sua contribuicdo para a consolidacao do perfil profissional do egresso;

b) a interdisciplinaridade na abordagem dos conteudos e das areas de
conhecimento;

c) a sua contribuicdo para o incentivo e o fortalecimento das linhas de pesquisa
e extensdo da Instituicdo, do Departamento de Areas Académicas e do
Curso;

d) as diretrizes curriculares nacionais para as graduacdes de Cinema e
Audiovisual e a incorporacdo das tematicas obrigatérias estabelecidas por
lei.

e) inovacdes apresentadas;

f) custos, condicbes e materiais disponiveis;

g) disponibilidade do professor orientador.

A matricula na disciplina de TCC Il esta condicionada a aprovacao do pré-projeto
na avaliagdo do NDE e segundo os critérios apresentados acima. O(a) estudante devera
considerar uma revisao do pré-projeto a partir das ressalvas feitas na avaliacdo do NDE.

A avaliacdo final do TCC constituira na apresentacdo escrita (relatorio técnico-
cientifico ou de pesquisa monogréafica entregue previamente aos examinadores) e defesa
oral do trabalho aberta ao publico e diante de uma banca composta pelo(a) orientador(a),
um(a) docente do departamento e um(a) avaliador(a) convidado(a), que pode ser
professor (do IFG ou de outra instituicdo) ou um(a) profissional que pertenca a area de

trabalho. Na avaliagdo do TCC pela banca, serdo considerados os seguintes critérios:

I. Delimitagdo adequada do projeto;
[I. Relevancia do desenvolvimento do projeto;
lll.  Abordagem adequada do problema objeto da pesquisa;
IV.  Dominio do conteudo;
V. Abordagem tedrico-critica, analitica e propositiva;
VI. Clareza e objetividade;
VIl.  Coeséo e unidade do trabalho;
VIIl.  Andlise interdisciplinar;
IX.  Observéancia dos aspectos formais da lingua;
X.  Respeito as diretrizes técnicas e formais definidas pela ABNT.

Na avaliacdo das respostas as arguicdes orais serdo levados em consideracao os

seguintes critérios:

I.  Controle e organizacéo do tempo de apresentacao;
[I.  Dominio do conteudo;
[ll.  Clareza e objetividade;
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IV. Adequacao das ideias ao discurso;
V. Consisténcia das respostas aos questionamentos da banca examinadora.

Nos casos de aprovacao com indicagOes de corregdes pela banca (ressalvas), a
assinatura do orientador no termo de aprovacdo estad condicionada a conclusdo das
correcdes sugeridas, que devem ser entregues no prazo de 30 (trinta) dias contados a
partir da data da defesa. Em caso de aprovagdo sem restricdes, 0 termo de aprovacgao
sera assinado por todos os membros da banca examinadora.

Cumprido os ritos posteriores ao resultado da banca em relagéo ao relatério final
de TCC, o(a) estudante, com o auxilio da Coordenacdo de Curso, pode dar o0s
encaminhamentos necessarios a colacdo de grau, seguindo os tramites previstos nos
artigos 24 a 26 da Resolu¢do CONSUP-IFG n° 28/2014, considerando também o disposto
no Regulamento de TCC do Bacine.

Entre as acles relacionadas ao Projeto de Acervo Académico em Meio Digital a
serem implementadas no periodo de vigéncia do PDI IFG (2019-2023) esta a manutencao
do Repositorio Digital do IFG, que d& suporte ao armazenamento e distribuicdo de
trabalhos de conclusédo de curso objetos de aprendizagem, destancando-se o estimulo no
ambito do curso para que os relatdrios de TCC do BACINE sejam compartilhados com a

sociedade através desse banco de dados institucional.

9.11 Ementas das disciplinas

As ementas das disciplinas, bem como as respectivas cargas horarias, objetivos e
bibliografias que integram a Organizacao Curricular do Curso de Bacharelado em Cinema
e Audiovisual estao apresentadas no Anexo do Projeto Pedagdgico.

10. CRITERIOS DE APROVEITAMENTO DE ESTUDOS E
CONHECIMENTOS

Em conformidade com a Lei n°® 9.394/1996, em seu art. 46 82° podera haver
aproveitamento de estudos de Componentes Curriculares mediante requerimento em
consonancia com as datas estabelecidas no calendario académico e conforme

procedimentos definidos nos regulamentos institucionais.

Os conhecimentos adquiridos no mundo do trabalho, serdo aproveitadas conforme
0S seguintes critérios e procedimentos, respeitando sobretudo legislacdo vigente e

regulamentos institucionais:
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e Via processo protocolado e enderecado ao Departamento de Areas
Académicas contendo documentos oficiais referentes a historico de

disciplinas cursadas, carga-horaria e contetdo programatico.

e Através de Proficiéncia, requisitada nas datas previstas pelo calendario
académico, para conhecimentos do mundo profissional ou curso de

disciplinas que ndo sejam em nivel de graduacéo ou superior.

11.CRITERIOS DE AVALIACAO DA APRENDIZAGEM

A avaliacdo dos alunos ser4 processual e continua. Para tanto, no
acompanhamento constante do aluno observar-se-a4 ndo apenas 0 seu progresso quanto
a construcdo de conhecimentos cientificos, mas também a atencdo, o interesse, as
habilidades, a responsabilidade, a participacdo, a pontualidade, a assiduidade na
realizacdo de atividades e a organizacdo nos trabalhos escolares que o mesmo
apresenta. Assim, ndo apenas 0s aspectos quantitativos deverdo ser considerados, mas
também — e principalmente — 0s aspectos qualitativos, conforme a modalidade vigente no
IFG.

Com relacdo a periodicidade de avaliacbes e outras questdes especificas, seréo
determinadas pelo Regulamento Académico dos Cursos de Graduacgdo vigente no
Instituto Federal de Educagé&o, Ciéncia e Tecnologia de Goiés.

Ao discente surdo serdo oferecidas avaliacbes valorizando o aspécto semantico
conforme Decreto 5.626/2005; Lei n® 13.146/2015 e Portaria MEC n° 3.284/2003.

E direito de todo discente com deficiéncia ter suas avaliagdes aplicadas em
formatos acessiveis de acordo com sua especificidade particular, conforme a resolugéo
CNE/CEB 02/2001 e Lei n° 13.146/2015.

A natureza do Bacharelado em Cinema e Audiovisual é de disciplinas com
conteudos e necessidades diversificados, uma vez que a linguagem € uma convergéncia
entre as linguagens visual, escrita, oral e sonora e o perfil do egresso demanda uma
qualificagé@o para o trabalho multidisciplinar. As disciplinas, portanto, poderdo ter métodos
de avaliacdo bem distintos entre si. A orientacdo, entretanto, € de que uma mesma
disciplina ofereca mais de um tipo de avaliacdo a fim de abarcar diferentes tipos de
experiéncia e de inteligéncia. As avaliagcbes podem se dar através de provas textuais,
provas orais, analises e producfes textuais, produgbes imagéticas, producdes sonoras,
controle de softwares especificos, desenvolvimento de projetos e trabalhos coletivos.

Dentre os instrumentos avaliativos utilizados podemos destacar:
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1) Producéo textual critica, analitica, dramatica, literaria e criativa;
2) Producgéo visual;

3) Producao sonora;

4) Producao audiovisual planejada;

5) Apresentacéo oral;

6) Autoavaliacéo.

12.METODOLOGIA

As metodologias de ensino em sala de aula, adotadas em disciplinas teéricas e
praticas, envolvem contextos expositivos, com o desenvolvimento dos contelddos
programados pelos docentes, a leitura e a discusséo de textos da bibliografia constante
nos planos de ensino e exibicdo de trechos filmes e outros materiais audiovisuais.
Também séo vivenciados contextos de aprendizagem mais participativos, demandando o
engajamento do corpo discente em atividades como analise e discussdo de textos,
documentos e projetos, debates e seminarios. Os didlogos com convidados externos, do
meio académico e/ou profissionais do mundo do trabalho, ou mesmo a realizagcdo de
exercicios propostos pelas diferentes disciplinas do curso sdo outras estratégias
metodoldgicas e motivacionais que procuram efetivar abordagens interdisciplinares.

O aprendizado profissionalizante ocorre através do ciclo de Realizagao
Audiovisual, situado entre o0 5° e o 7° periodos da Organizagdo Curricular, no qual as
disciplinas condutoras da pratica tém o papel de integrar as agendas e os temas de
realizacdo com outras disciplinas do mesmo periodo ou resgatar contetdos e praticas de
periodos anteriores. Nas disciplinas técnicas e sobretudo nas disciplinas de Realizacéo
Audiovisual, adota-se como metodologia de produgcdo o uso de dispositivos audiovisuais
(limitagBes criativas e regras para a execugdo dos exercicios), estabelecendo duracao
maxima (3 a 5 minutos), de forma a ndo sobrecarregar a estrutura dos laboratorios. Essa
delimitacdo visa proporcionar a realizacdo de exercicios que contemplem as trés fases -
pré-producédo, producdo e pos-producdo - sem gerar expectativas sobre os resultados e
frustracdes com os desempenhos iniciais, até que os estudantes adquiram algum dominio
sobre a técnica e o0 uso da linguagem audiovisual. O foco do ciclo de realizacéo € dirigido
para os processos de aprendizagem em grupo, propiciando a vivéncia e 0 revezamento
nas funcbes de roteiro, som, fotografia, arte, direcdo, producao, edicdo e pos-producéo.
As dindmicas de ensino devem procurar promover a integracéo vertical de estudantes de
diferentes turmas, favorecendo a convivéncia entre o corpo discente e a formacdo de

futuras redes de contato e trabalho.
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O aprendizado profissionalizante relacionado a Realizacdo Audiovisual tem sua
culminancia nos Trabalhos de Conclusdo de Curso (TCC). A realizacdo de produtos
audiovisuais que exijam maior articulagdo de recursos (materiais e humanos), que
demandem mais tempo para seu desenvolvimento e que almejam a distribuicdo em
festivais e outras janelas de exibicdo, exigindo acabamento e finalizagcdo, devem ser
reservados aos projetos experimentais de TCC, que permitem a realizacdo acompanhada
por docente orientador no transcorrer do ano letivo completo.

O aprendizado profissionalizante também esta articulado a Extenséo e pensa seus
desdobramentos junto a comunidade, integracéo que € assegurada pela integragcdo com o
componente curricular Projetos de Extensdo, do Nucleo Diversificado. A realizacao
audiovisual adota os procedimentos metodoldgicos aprendidos nas disciplinas técnicas do
curso e procura coordenar esforcos docentes a partir da semana de planejamento.

Os docentes do IFG, de acordo com o Plano de Desenvolvimento Institucional
(PDI), tém o desafio de quebrar as barreiras entre ensino, pesquisa e extensdo, atuando
nestas trés dimensdes de maneira integrada. Projetos de pesquisa e iniciacdo cientifica
extensdo promovem itinerarios que proporcionam outras possibilidades de estudos e de
praticas metodolégicas que diversificam a formacédo e permitem o trabalho para outros
tipos de produtos como artigos académicos, apresentacdo em eventos cientificos e
artisticos e interagdo com a comunidade, desenvolvendo competéncias relativas ao perfil

do profissional egresso que deseja seguir carreira académica e cursar pos-graduacao.

No que diz respeito ao uso das Tecnologias da Informagao (TIC), o IFG
disponibiliza a plataforma Moodle de apoio a disciplinas presenciais. O Bacine se utiliza
dessa plataforma como estratégia para padronizar a comunicacado entre corpo docente e
discente, com vistas a diversificar e enriquecer os ambientes de ensino e aprendizagem.
O ambiente virtual de aprendizagem (AVA) facilita o uso de recursos digitais disponiveis
na internet ou na intranet do préprio instituto, como é o caso do acervo cinematografico do
curso que pode ser acessado dentro do IFG a partir de um sistema préprio similar aos
servicos de Video On Demand (VOD). O AVA néo substitui a sala de aula, mas apoia e
incrementa as possibilidades metodologicas.

No AVA é permitido ao discente acessar a trajetéria das disciplinas a qualquer
momento durante o semestre, bem como consultar outras informagdes que tém
pertinéncia perene como: planos de ensino, ementas, bibliografias, calendario académico,
regulamentos académicos e revistas eletronicas na area. Os discentes séo incluidos no

AVA a partir de sua conta de email institucional, que também facilita a comunicacéo.
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O uso de recursos digitais de Tecnologia Assistiva (TA), que tem por objetivo

aumentar a autonomia de pessoas com algum tipo de deficiéncia, também é

D

potencializada pelo uso do AVA, pelo menos nos casos em que a ferramenta de TA
digital.

A acessibilidade dentro do curso € pensada para garantir que pessoas com
diferentes tipos de necessidades especiais possam ter acesso as pedagogias
desenvolvidas pela instituicdo. Nesse sentido, o curso conta com o Nucleo de
Atendimento as Pessoas com Necessidades Especificas - NAPNE do Campus Cidade de
Goias.

Seu Regulamento foi aprovado em outubro de 2017, mediante a Resolucao
CONSUP/IFG n° 30/2017. Apos retificacdo, figura como Resolucdo CONSUP/IFG n° 01,
de 04 de janeiro de 2018. O documento regulamenta a implementacao e fornece diretrizes
para a constituicAo desses nudcleos, cujo publico-alvo compde-se de discentes "que
possuem impedimento de longo prazo de natureza fisica, sensorial, mental ou intelectual
psicossocial; altas habilidades/superdotagao e/ou transtornos globais do desenvolvimento
gue influenciam no processo de ensino e aprendizagem”. Além disso, também estamos
amparados pela Resolucdo 98/2021, que define os procedimentos de adaptacao
didatico-pedagogica, flexibilizagdo curricular, terminalidade especifica e aceleracdo de
estudos para estudantes com necessidades educacionais especificas — NEE.

No Campus, o NAPNE surgiu em 2018 e desde entdo busca estar presente na
Instituicdo de forma mais efetiva, estreitando os didlogos e encurtando caminhos
burocraticos de fomento a realizacdo das atividades. Os estudantes com necessidades
educacionais especificas que chegam a instituicdo sdo encaminhados para o nucleo, que
faz um trabalho de identificar da forma mais minuciosa possivel suas necessidades e as
possibilidades, seja através de conversas com 0s proprios estudantes ou com seus
responsaveis, seja através da analise de documentos existentes que relatam sua
situacao.

A Acessibilidade Pedagdgica visa eliminar barreiras nas metodologias, técnicas de
estudo e recursos didaticos de modo que os estudantes com deficiéncia tenham acesso
ao conteudo abordado. Assim como flexibilizacbes e adaptacdes curriculares que
considerem o significado pratico e instrumental dos conteddos basicos, metodologias de
ensino e recursos didaticos diferenciados conforme Resolugdo CNE/CEB 02/2001.

A Acessibilidade de Comunicacdo visa eliminar barreiras na comunicagéo
interpessoal face a face, lingua de sinais, escrita (jornal, revista, livro, carta, apostila etc.,

incluindo textos em braile, uso do computador portétil) e virtual (acessibilidade digital).
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Com relagéo ao sistema braile a instituicdo se compromete, no caso de vir a ser solicitada

e até que o aluno conclua o curso:

manter sala de apoio equipada como maquina de datilografia braile,
impressora braile acoplada ao computador, sistema de sintese de
voz, gravador e fotocopiadora que amplie textos, software de
ampliacdo de tela, equipamento para ampliacdo de textos, lupas,
réguas de leitura, scanner acoplado a computador para atendimento
a aluno com visdo subnormal, conforme Lei n°® 4.169/1962 e Portaria
MEC n° 3.284/2003.

Com relacéo a Libras a instituicdo se compromete, no caso de vir a ser solicitada e

até que o aluno conclua o curso:

a propiciar, sempre que necessario intérprete de lingua de
sinais/lingua portuguesa durante as aulas e na realizacdo e reviséo
de provas, complementando a avaliacdo expressa em texto escrito
ou quando este ndo tenha expressado o real conhecimento do aluno;
Lei n°® 10.346/2002; Decreto n° 5.626/2005; Portaria MEC n°
3.284/2003.

A Acessibilidade Atitudinal: aquela que elimina as barreiras do preconceito e da
discriminacdo, em relacdo as pessoas em geral buscando promover a convivéncia com
base na cordialidade e o respeito as diferencas. Neste sentido, além da propria base
curricular que prevé a educacao para relagbes étnico-raciais, sdo promovidas campanhas
e eventos pela instituicdo que tém como meta a equidade e o respeito entre os seres
humanos.

A Acessibilidade Técnica prevé, caso seja solicitado, produtos, instrumentos,
equipamentos ou tecnologia adaptados ou especialmente projetados para melhorar a
funcionalidade da pessoa portadora de deficiéncia ou com mobilidade reduzida,
favorecendo a autonomia pessoal, total ou assistida conforme Decreto 5.296/2004.

O curso prevé atendimento diferenciado e individualizado para individuo que

necessitar acompanhamento por ter deficiéncia do espectro autista conforme Lei n°
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12.764/2012 regulamentada pelo Decreto n° 8.368/2014, uma vez que tal condigdo se
manifesta de diferentes maneiras em cada pessoa de direcionamento do ensino e
aprendizagem das disciplinas com foco em manter o perfil do egresso conciso com a

proposta do curso.

12.1 Atendimento ao discente

O atendimento ao discente sera feito de duas formas. Havera o contato dos alunos
com o Coordenador do Bacharelado em Cinema e Audiovisual para resolucdes a respeito
de aspectos curriculares; e através da Coordenacdo de Assisténcia Estudantil (CAE) do
Campus Cidade de Goias sera feito o acompanhamento pedagdgico e assisténcia social e
psicologica do aluno. O CAE atualmente conta com uma equipe formada por duas
pedagogas, uma psicéloga e uma assistente social.

Além disso, os alunos possuirdo acesso a biblioteca do campus e todo o seu
acervo, além da previsdo de monitores para o futuro galp&o tecnoldgico audiovisual, tendo
seu atendimento nestes casos garantido pelos respectivos técnicos responsaveis.

O atendimento ao discente pelos docentes, fora do horario de aula regular, é
previsto como atividade de apoio ao ensino conforme a Resolugao IFG n° 09/2011. Neste
caso sao previstas até 4 horas semanais para que o docente realize tais atendimentos.
No caso do Bacine, os atendimentos podem ser agendados e também acontecem na
forma de apoio a producdo audiovisual dos estudantes diversos, proprios da logica de

producao audiovisual.
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13.INSTALACOES E EQUIPAMENTOS

O Campus do IFG — Cidade de Goias, que se transferiu em junho de 2017 para sua
sede definitiva, localizada no bairro Bauman, dispde atualmente de 12 salas de aula, 01
laboratorio de quimica com sala de almoxarifado, 01 laboratoério de biologia, 01 laboratorio
de agroindustria familiar, 01 laboratorio de informética, 04 laboratérios dedicados a Artes
Visuais, 01 laboratério de solos e insumos, 01 laboratério de sementes e cole¢cbes
biolégicas, 01 laboratério de instalacdes prediais, 01 laboratorio de construgéo civil com
camara umida, 01 biblioteca, 01 refeitério, 01 espaco para exposicdes artisticas e eventos
similares, 01 quadra de esportes, 01 sala para o centro académico, além dos espacos
destinados a administracéo e salas de professores e coordenacdes pedagogicas.

Para o Bacharelado de Cinema e Audiovisual, que divide sua estrutura com o
curso técnico de nivel médio em Producdo de Audio e Video, estdo exclusivamente
disponiveis 04 salas/laboratorios: Laboratério de Producdo; Laboratorio de Roteiro,
Design e Edicdo de Video; Estudio de Video, TV e Fotografia; Laboratério de Audio e

Pos-Producéo.

E importante ressaltar que todo o campus, desde sua concepGdo, por ser um
compromisso politico da instituicdo, € dotado de rampas, corredores com corrimao e
sinalizacdo adequada que garantem acesso a todos ambientes por cadeirantes e pessoas

com mobilidade reduzida.

As portas dos ambientes sdo dotadas de espaco suficiente para permitir o acesso
de cadeiras de rodas. Os banheiros dispdem de barras e assentos especiais para
pessoas com deficiéncia, assim como lavabos em altura acessivel para cadeiras de
rodas. O campus conta com diversos bebedouros em altura acessivel aos usuarios de
cadeira de rodas. O estacionamento tem vagas reservadas para pessoas com deficiéncia,
mobilidade reduzida e idosos. O campus é contemplado com rampas de acesso para
pessoas com deficiéncia, mobilidade reduzida e idosos, conforme a portaria do MEC n°
3.284/2003; ABNT NBR — 9.050/2004; Decreto n° 5.296/2004.

13.1. Biblioteca

A biblioteca do campus Cidade de Goias do IFG, no setor Bauman, dispde de

espaco adequado para armazenamento de material bibliogréfico (livros, periddicos e
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DVDs), terminais de acesso a internet e e-livros, cabines de estudo individual e sala para
estudo em grupos. Dispondo de aproximadamente 640 m2 de area e ocupando todo o
piso superior de um dos blocos do Campus, seu acervo se encontra em franca expansao
e encaminha-se para a completa cobertura das referéncias bibliograficas mencionadas

nas disciplinas do ementéario deste PPC.

Por meio do projeto Biblioteca das Artes na Cidade de Goias, aprovado em 2016
no Edital de Fomento a Museus, Arquivos e Bibliotecas do Fundo de Arte e Cultura de
Goias, o IFG conseguiu captar recursos que estao sendo investidos na complementacao
de seu mobiliario, incluindo uma sala de fruigdo multimidia, na ampliagdo de seu acervo
na area de artes visuais, cinema e audiovisual, games e quadrinhos, na oferta de oficinas
e na montagem de exposi¢cées sobre estas linguagens artisticas. Tais agfes serdo
abertas a comunidade externa, promovendo a biblioteca enquanto equipamento cultural

de referéncia no campo das artes em Goias e acessivel a populacao vilaboense.

As tabelas a seguir apresentam dados sobre a situagéo do acervo da Biblioteca do
IFG — Campus da Cidade de Goias, coletados em junho de 2017 no sistema informatizado
de consulta as bibliotecas da instituicdo (Sophia). Trata-se de um levantamento que teve
como objetivo averiguar o percentual de cobertura deste acervo em relacdo as
bibliografias béasicas e complementares de todos o0s componentes curriculares do
ementario do Projeto do Curso de Bacharelado em Cinema e Audiovisual.

O PPC assenta-se em um total de 306 titulos diferentes de livros, considerando os
componentes obrigatérios e as disciplinas optativas previstas no ementario. O
levantamento realizado em junho de 2017 demonstrou a presenca, neste acervo, de um
total de 173 titulos disponiveis para consulta e empréstimo aos estudantes do curso
(dispostos em 776 exemplares). Registra-se que ainda serdo adquiridos pela instituicao
outros 133 novos titulos (em um total de mais 600 exemplares — entre novos titulos e
titulos ja adquiridos, mas ndo em quantidade suficiente), de forma a proporcionar
cobertura integral das referéncias bibliogréficas previstas nos componentes curriculares
do PPC. Tal aquisicéo sera realizada com os recursos do projeto Biblioteca das Artes (a
ser executado durante o ano de 2017). Uma das metas deste projeto cultural é fazer com
gue o Bacharelado em Cinema e Audiovisual do IFG disponha de 100% dos titulos (e
exemplares) previstos na bibliografia de suas disciplinas, antes do ano de concluséo do

curso pela primeira turma.
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Tabela 30. Titulos e exemplares disponiveis no acervo da biblioteca do Campus e percentual de cobertura
da bibliografia basica e complementar dos componentes curriculares, por semestre/periodo — Anexo do PPC
de Cinema e Audiovisual. (Fonte: Sistema de Gestdo de Bibliotecas do IFG - Sophia. Acesso em
12/06/2017).

PPC CINEMA E AUDIOVISUAL - ACERVO EM 2017

PERIODO TITULOS % EXEMPLARES
1° periodo 25 44,6% 125
2° periodo 40 62,5% 165
3° periodo 33 58,9% 143
4° periodo 43 67,2% 186
5° periodo 35 62,5% 179
6° periodo 32 57,1% 145
7° periodo 25 62,5% 146
8° periodo 7 87,5% 37

13.2. Laboratorio de informatica

De uso comum a todos os cursos ofertados na instituicdo, constitui-se em
ferramenta de ensino e aprendizagem essencial a formagé&o integral do discente, inseridos

na Matriz Curricular dos diversos cursos.

Tabela 31: Itens do laboratério de Informéatica

DESCRICAO UNIDADES QUANTIDADES

Computador based PC, sistema operacional
Microsoft Windows 11 Professional, tipo de
processador Dell i5, 72 geracdo, disco rigido SSD
240gb, 16gb RAM. Monitor 22 polegadas, FULL HD

Dispositivos de entrada: teclado padrdo PS/2,
mouse compativel com PS/2.

UNID 25

13.3. Estrutura fisica atual e planejamento para os proximos anos

A estrutura de laboratérios para atender a demanda do curso se constitui, em sua
maioria, no ano de 2017, a partir do Nucleo de Producado Digital — NPD de Goias mais
alguns equipamentos adquiridos pelo préprio IFG ou doados. Entre os anos de 2020 e
2022 uma lista de equipamentos para a renovacéao do parque tecnolégico foi elaborada no
intuito de dar celeridade aos processos de aquisicdo por parte da direcdo do campus.

Esta lista contempla sobretudo os equipamentos e acessorios de fotografia, maquinaria,
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iluminacdo, adequacao de instalacdes, edicdo de video e som.

As salas destinadas aos laboratérios do curso, que abrigam 0s equipamentos
descritos nas tabelas 15 e 15.1, necessitam de alguma adequac¢do ou complementacao
para uso pedagogico pleno.

1) Laboratério de Producéo:

Necessita de mesas de reunido com cadeiras e complemente de armarios
destinados a guarda de equipamentos (recursos ja captados).

2) Laboratério de Roteiro, Design e Edicéo de Video:

Necessita de aumentar o nimero de ilhas de edi¢cdo para que as aulas técnicas
possam ter melhor dindmica, além da aquisicdo de softwares de roteiro (CELTX) e edicao

de imagens e criacdo de designer (Suite completo da Adobe)

3) Estadio de Video, TV e Fotografia:
Possui Fundo Infinito em tecido preto (Foto e Video), com armacao, ilha de edi¢cédo

e iluminacao de led.

Necessita adequacédo acustica, construcdo de fundo para chroma key, Sistema de
Trilho de Teto para Estudio, construcdo de antessala técnica, instalacdo de ar-

condicionado.

4) Laboratorio de Audio e P6s-producao:
Necessita da construgdo de ambientes acusticamente isolados para gravacdo de
audio (aquérios ou baias) e para abrigar as magquinas voltadas a pdés-producao

audiovisual e instalacéo de ar-condicionado.

Pleiteia-se ainda, em futuras etapas de ampliacéo do IFG — Campus da Cidade de
Goias, a construcdo de um Galpdo Tecnoldgico para abrigar os cursos de Bacharelado
em Cinema e Audiovisual e Técnico Integrado em Producdo de Audio e Video, a ser

instalado em bloco especifico do Campus, e que segue a seguinte composi¢ao:

. Estudio

. Cinemateca

. Sitio de edicdo (varios compartimentos, mixagem, producdo de imagem)
. Mini audit6rio

. Sala de pré-producgédo e producao

. Sala de criacéo e redacao

. Salas individuais para apreciacao (sala de fruicdo/exibicédo de filmes)

0o N o 0o B~ WN P

. Sala de caracterizacdo (maquiagem e aderecos)
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9. Sala de cenografia e cenotécnica

10. Sala de equipamentos de filmagem e iluminacdo (cameras, lentes, rebatedores
etc)

11. Garagem técnica (para van com link de transmiss&o)

12. Salas de aulas adaptadas

13. Salas do Nucleo de Producéo Digital — NPD - Cidade de Goiés

14. TECNOLOGIAS DE INFORMACAO E DA COMUNICACAO

No ambito das tecnologias educacionais previstas para o curso de Bacharelado em
Cinema e Audiovisual, destacam-se ndo apenas 0S projetores — essenciais para a
exibicdo de exemplos cinematogréficos em sala de aula —, mas também estddios em
mesas de montagem de imagem e som, cameras digitais e uso de programas modernos
de edicdo em computador. As novas tecnologias sdo essenciais para a formacéo e
atualizacdo do discente de Cinema e Audiovisual, uma vez que o futuro profissional
precisa lidar, o quanto antes, com as especificidades técnicas do meio. Da mesma forma,
a utilizacédo de formatos multimidias € importante para a percep¢do do aluno das formas
como a digitalizacdo da imagem permitiu que cada vez mais se pense em plataformas
multimodais, libertando a noc¢éo de tela como algo fixo no espaco (como a tradicional tela
de cinema) e podendo percebé-la como meio fluido (ndo apenas a sala de cinema, mas
também as telas de TV, computadores, tablets e celulares) que comporta diferentes

possibilidades de exploragéo e experimentacéo.

O IFG disponibiliza o aplicativo IFG Mobile para smartphones e tablets, que visa

informar o aluno de regimentos e informacdes constantes da instituicao.

Com a mesma filosofia que guiou a criacdo do IFG Mobile, a instituicdo tem por
objetivo perene a melhoria da comunicacéo entre todos os setores. O departamento de
tecnologias da informacéo recebe constantemente solicitacdes, ideias e reclamacdes que
vao no sentido de se aprimorar o fluxo de informacdo e dos processos quotidianos. Esta
disposicdo visa também estar apta a desenvolver solugdes relativas a acessibilidade
através do o esfacelamento das barreiras comunicacionais, favorecendo a autonomia

pessoal, total ou assistida conforme Decreto 5.296/2004.

Além do IFG Mobile, cabe destacar também a plataforma Moodle e a suite de
ferramentas do Google (Meet, Gmail, Google Drive, entre outros) que dao suporte nao sé

para 0 ensino nas aulas, mas como também para o desenvolvimento de atividades,

85



projetos e programas de pesquisa e extensao.

O curso de Bacharelado em Cinema e Audiovisual conta com o0s equipamentos do

Nucleo de Producado Digital de Goias (NPD Goias), adquiridos através de Termo de

Cooperacdo estabelecido com o Ministério da Cultura / Secretaria do Audiovisual

(Sav/MinC) para a implantacdo do NPD Goids com sede no Campus do IFG, além de

doacdes de pessoas fisicas, instituicdes e entidades. Nos anos de 2020 a 2022 o curso

recebeu doacdo de eletrbnicos diversos (smartphones, caixas de som, microfones e

outros) advindos de acdes de fiscalizacdo e apreensfes da Receita Federal, atendendo

as solicitacdes do curso, através da diregcdo do campus.

Tabela 32: Equipamentos do Nucleo de Producéo Digital — NPD Cidade de Goias

Ite
m

DESCRICAO

QTD

01

Microfone SHURE dindmico com padrdo polar supercardiéide, phantom power e
conector XLR macho profissional de 3 pinos

06

02

Microfone condensador com padrdo polar ominidirecional, de lapela em
miniatura, com fio, a pilha, conector XLR macho profissional de 3 pinos

07

03

Sistema de Microfone de méo sem fio UHF dinAmico com padréo polar cardibide,
188 canais, receptor tipo montavel em camera, monitoramento por headfone, a
pilha, saida minilingue de 1/8 polegada

03

04

Microfone dindmico sem fio com padréo polar cardiéide, transmissor/receptor, a
pilha, conector XLR macho profissional de 3 pinos

07

05

Microfone tipo boom condensador curto, com capsula de microfone shotgun
curto e moédulo de alimentagdo, padrdo polar supercardidide, acoplado a
conectores de saida rosqueados no modulo de alimentagéo, filtragem de baixa
frequéncia, phanton power, cabo XLR

03

06

Headphone profissional para reproducdo de alta qualidade &udio estéreo,
conexéo wireless, com fio e closed ear design.

10

07

Mesa de som com 8 canais, 2 controles de saida de efeitos por canal interface
de audio USB para conexdo direta plug-and-play em computador, mixer
analogico, pré-amplificadores para microfones, equalizador trés bandas,
processador de efeitos 24bit com qualidade de estldio, presets, subgrupos com
saidas separadas para flexibilidade de direcionamento, saidas para headphone,
saidas main mix balanceadas, entre outras

05

08

Céamera de video SONY mod. NEX-EA50H, com resolugcdo horizontal 1080
linhas e dispositivo de captura Exmor APS-C HD CMOS de formato grande,
gravacdo em HDV1080 em cartdo de memdéria / memory stick, entrada e saida
de dados HDV, saida digital de video HDMI, bateria recarregavel, dois canais de
entrada de audio XLR de 3 pinhos (fémea) balanceada e com phanton power,
sistema de lente intercambidvel tipo E, iris com opcdo manual e automatica

06

09

Aparelho de Teleprompter compativel com computadores PC e Mac, em
aluminio, com monitor de 19 polegadas e espelho reflexivo, resolugdo de
imagem de 1024X786, base compativel com cameras de video de médio porte e
software apropriado para operacdo

05
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Tripé MANFROTO, kit com cabeca hidraulica para suporte de camera de video

10 | em liga de aluminio, com regulamento de nivel, pernas com 2 sec¢bes e | 05
ajustadas individualmente em 3 posicfes, case apropriada
lluminador profissional Video Lighting mod. CN-160, com 160 Led's, alcance de 5
m, design compacto e acoplavel & camera, alta poténcia, longa durabilidade e
11 | baixa emissdo de calor, acompanhado de 2 filtros, com efeito difuso e de | 12
reducdo da temperatura da cor de 3.200°K , além de recursos de brilho e
controle de difuséo
Refletor de luz fria para estudio com 2 lampadas fluorescentes de 55W de
poténcia, temperatura de cor de 5.500°K e duracédo de 10.000 horas/vida, corpo
12 | em aluminio de alta rigidez, com espelho de aluminio para melhor reflexdo, | 08
porta-gelatina e colmeia para barndoor de 8 folhas para controle da emisséo de
luz
Ilha de edicdo n&o-linear APPLE mod. Imac, com CPU integrada a monitor LED
tela de 21,5 polegadas (diagonal), com tecnologia IPS, resolucdo de 1920X1080
13 e suporte a milhdes de cores, HD de 1 TB, processador Core |15 Quad Core, 04
2,9GHz, drive serial Ata de 1 TB, 5400 RPM, placa de video Nvidia Geoforce,
opcbes de entrada e saida de sinal de video, alto-falantes estéreo, portas para
microfones e headphones
14 Monitor LED 22” LG, widescreen, resolugcdo Full HD e conexdao HDMI, entre 06
outras conexdes.
Estudio completo e controle mestre de video e audio para producdo ao vivo,
misturador de &udio e video com entradas/saidas diversas, sistema WEB
Streaming ao vivo e suporte a Flash Streaming através de conexdes de rede,
gerador de caracteres integrado, gravacdo simultanea em Mpeg-2 e WMV, com
15 | Alpha Channel assinalado para Downstreaming Key, entradas XLR, saidas de | 02
phone de ouvido, gerador de cenario virtual com sets inclusos e chromakey,
saidas de renderizacdo: AVI, DV, Mpeg, DVD, Quicktime, MP4, saidas para
projetor aspecto 4:3 ou 16:9, editor ndo-linear, teclado e mouse USB e software
de interface do controle mestre.
Tabela 33: Equipamentos do IFG - Cidade de Goias
''® | DESCRICAO QTD
m E
01 Céamera NIKON, D7.100, com sensor APS-C de 16.2 Megapixels, mount Nikkon 02
DX.
02 Gravador digital de audio ZOOM H5, com microfones internos, duas entradas 01
XLR ou P10.
03 | Gravador digital de audio SONY ICD-PX440 com 4Gb de memdria. 05
04 | Aparelho De Som Mini System 02
05 | Computador Imac, 27 Polegadas, Apple Tela Retina 5k 01
06 | Disco Rigido Removivel - Hd Externo 1 Tb 06
07 | Dolly Universal P/ Tripé De Cameras De Video. 01
08 | Fone De Ouvido - Headphone Professional Lyco 10
09 | Gravador De Voz / Sony / lcd Px240 01
10 | Gravador De Voz 4 Gb / Sony / Icd-Px240 01
11 | Gravador Digital De Voz - Mini / Powerpack / Dvr - 1078tf 01
12 | Gravador Digital De Voz - Mini / Sony/lcd-Px240 01
13 | Gravador E Reprodutor De Audio - Marca Tascam 01
14 | Home Theater Com Blueray 01
15 | lluminador Led, C/ Suporte Para Tripé 06
16 | Interface De Audio Usb 01
17 | Sistema De Microfone Sem Fio De Lapela Profissionas Para Tv 02
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18 | Slider Dolly Traveling Para Camera De Video 02

19 | Tripé De lluminag&o Girafa Contrapeso 04

20 | Vara De Boom De Fibra De Carbono Para Microfones Tipo Shotgun. 03

15.PESSOAL DOCENTE E TECNICO

As tabelas a seguir apresentam informacgdes acerca do quadro de docentes e de
servidores-técnicos lotados no Instituto Federal de Goids — Campus Cidade de Goias
diretamente ligados ao Bacharelado em Cinema e Audiovisual, bem como da contratagao
prevista, com codigo de vaga disponivel.

Entre os professores lotados no campus (relacionados no subitem 15.1), constam
apenas 0s que possuem formacao/titulacdo, pesquisa e/ou experiéncia profissional
compativel com a ementa das disciplinas ofertadas pelo curso. Entre os servidores
técnico-administrativos também lotados no campus (subitem 15.3), constam apenas 0s
gue ocupam cargos ou funcdes diretamente relacionadas ao funcionamento e
operacionalizagéo do curso.

O subitem 15.2 apresenta o perfil de docente a ser contratado em cédigo de vaga
existente no Bacine, considerando-se codigos de vaga em aberto (casos de vacancia e
exoneracdo e outras demandas). Os docentes da area especifica de Cinema e
Audiovisual podem atuar tanto no ensino superior, lecionando no Bacharelado em Cinema
e Audiovisual, como no Curso Técnico Integrado em Produc&o de Audio e Video (ensino

médio profissionalizante).

15.1. Quadro de docentes.

Tabela 34. Equipe de Servidores Docentes lotados no IFG — Campus da Cidade de Goias

No NOME GRADUACAO/ Area de REGIM
INSTITUICAO Concentragéo E
- . . Doutorado em Histéria pela .
01 | Adérito Schneider Alencar e Tavora Universidade Federal de Goids Cinema DE
Especializacdo em Assessoria de
Antbnio Fabricio Evangelista Comunicacdo Empresarial e .
02 Barbosa Institucional pela Universidade Cinema DE
Federal do Maranh&o
£ . . . Mestrado em Histdria pela ‘gs
03 | Adria Borges Figueira Cerqueira Universidade Federal de Goias Historia DE
L L, Especializagdo em Cinema pela .
04 | Carlos Cipriano Gomes Junior Faculdade Cambury de Goiania Cinema DE
Mestrado em Estudos de
. . Linguagens pelo Centro Federal .
05 | Cristiane Moreira Ventura de Educacio Tecnolégica de Cinema DE
Minas Gerais
Doutorado em Meios e Processos
06 | Estevao de Pinho Garcia Audiovisuais pela Universidade de Cinema DE
Séo Paulo
. . Mestrado em Arte e Cultura Visual .
07 | Guilherme de Castro Duarte Martins pela Universidade Federal de Cinema DE
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Goias
x . . s Mestrado em Comunicagéo pela .
08 | Jo&o Daniell Ferreira de Oliveira Universidade Federal de Goias Cinema DE
Doutorado em Histéria pela g
09 | Leandro Carvalho Damacena Neto Universidade Federal de Goias Historia DE
. Mestrado em Sociologia pela . .
10 | Rafael Moreira do Carmo Universidade Federal de Goias Sociologia DE
Mestrado em Comunicacéo, Arte e
11 | Renato Naves Prado Cultura pela Universidade do Cinema DE
Minho - Portugal
15.2. Quadro de docentes a contratar.
Tabela 35. Perfil de Servidores Docentes a serem contratados.
Ite , ~ Experiéncia profissional /
Conteldo Formacéo do docente P ; P Demanda
m pesquisa do docente
Desenho de Som e
Mixagem
Graduacédo em Cinema e L o
Audiovisual, Comunicac¢ao gg_egao de Técnicas de
Técnicas de | Social, Imagem e Som, I¢ao
Registros e Publicidade e Propaganda, . ~
a) | Processos Radio e Televisao, Pos-Produgao 1,Va{ga
de Filmes Midialogia, Jornalismo A x tecnica
L ! Técnicas de Captacao de
(TRPF) Fotografia, Producéo Som
Audiovisual, Animacéo,
Design ou Artes Visuais. Técnicas de Gravagéo de
Imagens
Graduagédo em Cinema e
Audiovisual, Comunicacdo c tacio Grafi
Técnicas de | Social, Imagem e Som, Ar?_r:]gu ggao ranca e
Registros e Publicidade e Propaganda, Imag 1 Vaga
b) | Processos Radio e Televisao, Games técni?:a
de Filmes Midialogia, Jornalismo,
(TRPF) Fotografia, Producao Artes Interativas
Audiovisual, Animacgéo,
Design ou Artes Visuais.
15.3. Quadro de técnicos-administrativos.
Tabela 36. Perfil de Servidores Técnicos-Administrativos do Bacharelado em Cinema e Audiovisual.
Ne NOME CARGO RECIM
1 | Gabriel Rocha Madeira Técnico de L_abqratono 30h
/ Area Audiovisual
2 | Jansen Rodrigo de Oliveira Ramos Técnico de Lgbc_)ratono 30h
/ Area Audiovisual
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16.AUTOAVALIACAO DO CURSO

A autoavaliacdo objetiva produzir conhecimentos, questionar os sentidos do
conjunto de atividades e finalidades cumpridas pelo curso, identificar as causas dos seus
problemas e deficiéncias, aumentar o nivel de consciéncia pedagdgica e capacidade
profissional do corpo docente e técnico-administrativo, fortalecer as relacbes de
cooperacao entre os diversos atores institucionais, tornar mais efetiva a vinculacdo da
Instituicdo com a comunidade, julgar a relevancia cientifica e social de suas atividades e
produtos, além de, principalmente, prestar contas a sociedade. Com relagdo a avaliacdo

do curso, ela sera feita por meio dos mecanismos abaixo listados:

1) Relatorios da Comisséao Propria de Avaliacdo (CPA) do IFG;

2) Autoavaliacao do colegiado do curso a cada semestre letivo;

3) Avaliacdo de metodologias e éxitos em ensino e aprendizagem através de
guestionario interno e sua adequacéao ao projeto do curso;

4) Tratamento de dados socioculturais e indice de permanéncia e éxito de
discentes e avaliacdo das politicas institucionais de assisténcia estudantil;

5) Avaliagcédo da producéo do curso:

5.1) o conjunto da producé&o de obras audiovisuais e de atividades de

cultura e extensao realizadas pelos alunos ao longo do curso;

5.2) o conjunto da producéo de obras audiovisuais realizadas pelos
professores;

5.3) a difusdo do conjunto de obras produzidas pelo curso em festivais,

mostras e diferentes midias;

5.4) o parque técnico de equipamentos especificos para as atividades do

Curso,

6) Avaliacdo dos egressos e sua insergdo profissional através das Politicas de
Acompanhamento de Egressos do IFG, com uso de Relatérios da Comissao
Prépria de Avaliacdo (CPA) do IFG e/ou outros questionarios/avaliacdes internos

da Coordenacéo de curso e/ou NDE.

Os dados acima serdo a base para a construgcdo de um relatério Bienal de
Autoavaliagdo do Bacharelado em Cinema e Audiovisual do IFG. O relatério, conduzido

pelo NDE do curso com participagdo opcional demais membros do colegiado, sera
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apresentado em reunido de colegiado do curso e disponibilizado a outras instancias da
instituicdo. Esta avaliacdo é o maior instrumento para embasar acdes que visem a
melhoria constante do curso através de um plano de acées bem definido e em confluéncia

com os obijetivos institucionais.

17.RELACAO COM PESQUISA E EXTENSAO

A funcdo social do Instituto Federal de Educacédo, Ciéncia e Tecnologia de
Goias, de acordo com seu Projeto de Desenvolvimento Institucional (PDI) é a de
constituir-se e a de enraizar-se enquanto instituicdo publica, universal, gratuita, inclusiva,
democratica, laica e qualitativamente referenciada, estruturada na indissociabilidade entre
ensino, pesquisa e extensdo e na formacdo integrada, bem como nos principios da
territorialidade e da verticalizagdo como forma de responder as demandas dos arranjos
produtivos e socioculturais locais e regionais. O Projeto Politico Pedagogico Institucional
(PPPI) reafirma a necessidade de integracdo do ensino, na perspectiva da
indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extenséo e o PDI refor¢a o papel do IFG para
se consolidar como um centro educacional cientifico, tecnoldgico e cultural de producéo e
difusdo de conhecimentos interligados as necessidades da classe trabalhadora no
atendimento da diversidade sociocultural que a compde.

De acordo com 0s seus documentos institucionais, o IFG compreende a Extensao
como um processo educativo, cultural e cientifico que integra Ensino e Pesquisa e visa
atender as demandas da sociedade. A Pesquisa, por sua vez, deve constituir-se como um
dos pilares da formacao proporcionada pelo Instituto, a qual, por premissa, visa produzir
conhecimentos, produtos, técnicas, instrumentos e tecnologias nas diversas areas.

O campus do Bacharelado em Cinema e Audiovisual encontra-se na Cidade de
Goias, um municipio distante dos grandes centros urbanos que, a principio, oferecem
maiores oportunidades de atuacdo qualificada e intercambio profissional na area do
cinema e do audiovisual. Desta forma, as atividades de pesquisa e extensdo séo, neste
contexto, vitais ndo apenas para promover a disseminacdo de conhecimento na area em
relacdo com a sociedade mas, também, para a complementacdo da carga horaria das
atividades complementares obrigatérias ou para o cumprimento do estagio curricular
obrigatério previstos neste projeto de curso. Ao longo de seus oito anos de existéncia, o
curso vem atuando em diversas ag0es de extenséo e de pesquisa que vem buscando, ao
mesmo tempo, a producdo de conhecimento, a articulacdo do Bacharelado com a

comunidade local, a formacdo académica e a geracdo de oportunidades de bolsas para
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alunos que, em sua maioria, encontram-se em situagéo de fragilidade financeira.

O Bacharelado em Cinema e Audiovisual, desde o primeiro semestre de 2020,
mantém um grupo de pesquisa em conjunto com a Licenciatura em Artes Visuais: Grupo
de Pesquisa em Artes e Audiovisual (GPA).

Entre as atividades de Ensino e Extensao ja realizadas dentro curso € possivel citar
as visitas técnicas a festivais de cinema, como o Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro,
o IFG LAB, laboratério de desenvolvimento de projetos culturais que beneficiou
estudantes, docentes e também artistas e produtores da comunidade externa,
proponentes de projetos aprovados no Fundo de Arte e Cultura de Goias e nos Editais da
Lei Aldir Blanc. A participacdo de egressos que retornam a instituicdo para ministrar
minicursos e oficinas, como forma de contrapartida ao financiamento de tais projetos, gera
um efeito multiplicador dos resultados alcancados com essas acgoes.

Destaca-se a realizacdo de oficinas do projeto OFcine, em 2016, visando a
formacao assistentes nas areas de producéo, fotografia, maquinaria e direcdo de arte em
parceria com a produtora goiana Balaio Producgdes, proporcionando integracdo com
profissionais do mundo do trabalho e praticas complementares ao ensino de cinema no
curso. O curso também abrigou, em 2017, um encontro de Nucleos de Producédo Digital
(NPDs). Entre os Projetos de Ensino, o Laboratorio de Roteiros e Projetos potencializou
0S processos criativos de estudantes durante a pandemia, no ano de 2020,
proporcionando a pratica coletiva de discussdo de propostas de realizacdo de curtas-
metragens.

O Bacine registra ainda participacao ativa de seu corpo docente e discente na
organizagdo e/ou na apresentagcdo de trabalhos nos eventos institucionais do IFG,
sobretudo no Festival de Artes de Goias, Encontro de Culturas Negras e na Semana de
Educacéao, Ciéncia e Tecnologia (SECITEC) e Simpdsio de Ensino, Pesquisa e Extensdo
(SIMPEX), integrando a programacao de seus Seminarios de Iniciagdo Cientifica e
Tecnologica.

Além disso, ressalta-se que prevé-se pesquisa na area de Incluséo e acessibilidade
conforme Lei no 13.146/2015 e Decreto 5.296/2004.

17.1. Relacdo com a extenséao
O desenvolvimento de atividades de extensdo de acordo com 0s principios e
finalidades da educacéo profissional e tecnoldgica, em articulacdo com o mundo do

trabalho e com os segmentos sociais, com énfase na producdo, desenvolvimento e
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difusdo de conhecimentos cientificos, tecnoldgicos, ambientais e culturais esta entre os
objetivos do IFG expressos em seu PDI (2019-2023). As acbes de extensédo do IFG
devem reconhecer a necessidade da troca entre saberes académico e popular, como
forma de oxigenar a vida académica e democratizar 0 acesso aos saberes produzidos. A
natureza da Extensdo assume dimensdo interdisciplinar e se pauta por processo dialético,
gue reelabora em outros patamares os saberes produzidos, a partir da reflexdo e do
confronto destes com a realidade social e as suas demandas. Nesta perspectiva, a
Extensdo visa a emancipacdo do cidadao, conforme inciso V do Art. 7° da Lei n°® 11.892,
de 29 de dezembro de 2008. Sendo a Extensédo, neste caso, um principio e uma atividade
vinculada a educacgéo profissional e tecnoldgica, compreende-se que, de um lado, as
guestbes relativas ao mundo do trabalho e a inclusdo social constituem aspectos
fundantes desta relacéo e, de outro, que ha necessidade de empreender politicas e acdes
gue levem em consideracdo a natureza pluricurricular e multicAmpus da instituicao.

Entre as agdes previstas no PDI nos campos do Ensino e da Extensdo
contempladas por agdes de extensdo do Bacine/IFG estdo: a) a oferta de capacitagao
técnica pedagdgica aos profissionais da educacéo das redes publicas de ensino por meio
de diadlogo e parcerias com as diferentes redes de ensino e projetos de extensao; b)
sensibilizacdo da comunidade académica, estimulando e auxiliando a participacdo dos
estudantes na tentativa de identificacdo de oportunidades/problemas, com o propésito de
soluciona-las por meio de projetos de ensino, em articulacdo com a pesquisa e com a
extensdo, subsidiando praticas sustentaveis; e, ¢) ampliacdo da complementacdo da
formacdo académica por meio da implementacdo, execucdo e avaliacdo de programas
que visam a permanéncia e éxito dos/as estudantes. Ha& também um esforco constante
dos docentes para fomentar, anualmente, no minimo duas ac¢fes de extensdo
classificadas em Edital (interno ou externo), visando o pagamento de bolsas de extenséao.

No ambito do Bacine/IFG, a integracdo das atividades de ensino com a pratica da
producdo compartilhada com a comunidade, através de oficinas de iniciagdo audiovisual,
do debate e da reflexdo disseminada nos bairros periféricos da cidade, da producéo,
difusdo e da circulacdo de obras audiovisuais junto a populacédo da cidade e da zona rural
vem proporcionando excelentes oportunidades de articulacdo interdisciplinar de
contetdos diversos, além de permitir a aplicagcdo das habilidades e competéncias
adquiridas pelos estudantes a cada periodo ou ciclo de formacao. Os objetivos das agdes
de extenséo vinculadas ao curso focam em sete critérios:

a) contribuicdo das acfes e atividades para a comunidade vilaboense e dos povoados

e distritos do Municipio de Goias, bem como das demais localidades da
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microrregido de atuacdo do campus;

b) difusdo do cinema e do audiovisual brasileiro entre a comunidade em que se insere
0 campus;

c) promocao do acesso da comunidade aos meios de producédo, exibicdo e difusédo
audiovisual;

d) construcdo de canais de contato dos estudantes de Cinema e Audiovisual com
realizadores e obras audiovisuais de universidades, cidades, estados e paises
distintos;

e) aproveitamento do debate interdisciplinar da Educacdo Ambiental e da Educacéo
em Direitos Humanos;

f) integracdo da comunidade interna, construindo vinculos entre o corpo discente do
ensino médio profissionalizante (Curso Técnico Integrado em Producéo de Audio e
Video) e o corpo discente do ensino superior (Bacharelado em Cinema e
Audiovisual), bem como com estudantes dos demais cursos de EJA, ensino médio
em tempo integral e superior ofertados pelo campus;

g) valorizacdo de iniciativas, projetos e producdo audiovisual dos egressos.

As acdes de extensao desenvolvidas procuram propiciar a criacdo de auxilios e/ou
bolsas que garantam a permanéncia e promovam condi¢des de éxito para estudantes
negras/os, quilombolas e indigenas, além da insercéo de recorte étnico-racial nas bolsas
existentes, em consonancia com o disposto no PDI (2019/2023).

A seguir, apresentamos alguns projetos, eventos e demais ac¢des de extensao que
integram (ou integraram) as praticas extensionistas empreendidas pelo curso na area do

Audiovisual:

Comunidades Tradicionais em Rede: criacdo, circulacdo e producéo
visual no Cerrado goiano (2015). Parceria: ProEx/IFG; Financiamento: Ministério da
Cultura (MIinC); Atividade desenvolvida: producdo audiovisual (documentérios), com
distribuichio e exibicdo pela internet; Comunidades atendidas: comunidades
guilombolas de Porto Leocardio (Sao Luiz do Norte), Pombal (Santa Rita do Novo
Destino), Jodo Borges Vieira (Uruacu) e Rio do Peixe (Niquelandia); Concesséao de bolsa
extensionista a estudantes do BACINE; (Coordenadora: Cristiane Ventura).

Mapeamento virtual da Cidade de Goias (2015). Atividades desenvolvidas:
levantamento, registro e divulgacdo da producdo artistica e cultural local na internet.
Comunidade atendida: artistas, visitantes, turistas e publico consumidor de artes da

Cidade de Goias; (Coordenador: Gabriel Rocha Madeira).
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Se Liga no FICA (2016). Parceria: Secretaria de Estado da Educagéao, Cultura
e Esporte, via Subsecretaria Regional de Goias e Instituto de Desenvolvimento
Econbmico e Socio-Ambiental (IDESA); Financiamento: Governo de Goias; Atividades
desenvolvidas: Oficinas de Video e Educacdo Ambiental nas escolas estaduais, com
producao de curtas e posterior exibicdo / premiacdo no Festival Internacional de Cinema e
Video Ambiental (FICA) - Mostra de Videos Escolares; Comunidades atendidas:
estudantes e professores de escolas publicas estaduais, entre unidades do centro e dos
bairros da cidade (setores Aeroporto, Rio Vermelho e Jo&o Francisco), além de escolas
da zona rural: Davidépolis, Arraial do Ferreiro e Coldnia de Uv4; publico presente ao
festival. Concessdo de auxilio financeiro direto a estudantes do BACINE e do Curso
Técnico Integrado em Producéo de Audio e Video; (Coordenador: Carlos Cipriano).

Fronteira: Festival Internacional do Filme Documental e Experimental
(2016/2018). Parceria: Universidade Federal de Goias (UFG), via Programa Frestas, e
Barroca Producdes Artisticas e Cinematogréficas; Financiamento: Ministério da Educacao
(MEC), Lei Goyazes e Fundo de Arte e Cultura de Goias, Fundo Nacional de Cultura;
Atividades desenvolvidas: exibicdo cinematografica e conversas com realizadores.
Comunidades atendidas: Arraial do Ferreiro, Distrito da Colonia de Uva, Assentamento
Felipe Leddet e Setor Aeroporto. Concessao de bolsa extensionista a estudantes do
BACINE e do Curso Técnico Integrado em Producéo de Audio e Video; (Coordenadora:
Marcela Borela. Participantes: Carlos Cipriano e Gabriel Rocha Madeira).

Inventar com a Diferenca nas Escolas de Goyaz (2016). Parceria: Universidade
Federal Fluminense (UFF), via Edital do Projeto Inventar com a Diferenca (2016);
Financiamento: Secretaria Especial de Direitos Humanos / Ministério da Justica e
Cidadania; Atividades desenvolvidas: capacitacdo docente no meétodo do Inventar
(cinema, educacdo e direitos humanos) e iniciacdo audiovisual nas escolas publicas.
Comunidades atendidas: estudantes dos cursos de graduacdo da Unidade Regional da
UFG (mediadores); professores e estudantes de escolas da cidade de Goias, do centro
histérico e setores Aeroporto, Rio Vermelho, Jodo Francisco e Alto Santana, escolas
localizadas na zona rural: Fazenda Holanda, Distritos de Buenolandia, Davidopolis e
Colonia de Uva. Concessdo de bolsa extensionista a estudantes do BACINE e da
Licenciatura em Artes Visuais do IFG; (Coordenador: Carlos Cipriano. Participantes:
Marcela Borela e Gabriel Rocha Madeira).

Cine Mutamba (2016/2017). Parceria: Cineteatro Sao Joaquim; Atividades
desenvolvidas: praticas cineclubistas, com exibicdo e debate de curtas-metragens

brasileiros no cineteatro, no Quartel do XX e no Largo da Lapa (Centro Historico).
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Comunidade atendida: estudantes, servidores e professores das universidades (IFG, UEG
e UFG), turistas e publico vilaboense; (Coordenador: Carlos Cipriano. Participante:
Marcela Borela).

Onomatorguestra (2016/2022). Parcerias: ProEx-IFG e eventos do audiovisual em
Goias. Financiamento: Edital ProEx-IFG, Fundo de Arte e Cultura de Goias; Atividades
desenvolvidas: apresentacbes de big-band experimental e audiovisual, investigando
experiéncias sinestésicas de proje¢do de filmes com acompanhamento sonoro executado
ao vivo por musicos e cineastas vinculados ao curso, entre outros convidados.
Comunidade atendida: publico de diferentes eventos culturais realizados em Goiania, na
cidade de Goias e em outras localidades do estado; (Coordenador: Guilherme Martins).

Cine oeste: trabalhadores do cinema e audiovisual goiano (2018/2019).
Atividades desenvolvidas: producdo de websérie apresentando a trajetéria de
profissionais do setor audiovisual do estado de Goias, com distribuicdo e exibicdo na
internet. Comunidade atendida: produtores, técnicos e realizadores do cinema e
audiovisual goiano (entrevistados), pesquisadores da histéria do cinema goiano e publico
em geral; (Coordenadora: Cristiane Ventura).

Mostra Clandestina (2018/2022). Parceria: Coletivo Clandestinas, Prefeitura de
Goids e Cineteatro Sdo Joaquim. Financiamento: Secretaria de Cultura / Governo de
Goias; Secretaria de Cultura, Turismo e Desenvolvimento Econdmico / Ministério do
Turismo; Atividades desenvolvidas: exibicdo e discussdo do cinema a partir do ponto de
vista feminino/feminista em todas as areas da realizacdo de filmes, com promocao do
protagonismo feminino na producdo, curadoria e filmes, encontros e conversas com
realizadoras, promocao da producédo audiovisual das egressas do curso; Comunidade
atendida: publico de cinema da cidade de Goias, comunidades escolares e académicas
das instituicdes de ensino superior (IFG, UEG e UFG). (Coordenadora: Cristiane Ventura).

Triando Caminhos - Trajetéria de vida das catadoras de materiais reciclaveis
(2019/2020). Parceria: Cooperativa Recicla Tudo. Atividades desenvolvidas: produgéo de
curta (documentério) em prol da implementacdo da coleta seletiva de lixo na cidade de
Goias e exibicdo / sensibilizacdo do poder publico municipal para aprovacdo do Plano
Municipal Integrado de Residuo Sodlidos (PMIRS); Comunidade atendida: populacédo da
cidade de Goias; Concessdo de bolsa extensionista a estudantes do BACINE;
(Coordenadora: Cristiane Ventura).

Quilombos Sustentaveis em Rede (2021-2022). Parcerias: ProEx-IFG e IFG -
Campus Uruacu. Financiamento: Edital ProEx-IFG. Atividades desenvolvidas: Projeto

interdisciplinar e multi campus, no qual o BACINE participou com Oficinas de Audiovisual
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ministradas em comunidades quilombolas do estado de Goias e consultoria na elaboracao
de projetos culturais para os Editais da Lei Aldir Blanc (LAB); Comunidades atendidas:
Povoado do Moinho (Alto Paraiso de Goias); Distrito do Forte (Sdo Jodo D’Aliancga);
Comunidade Quilombola Kalunga do Engenho (Cavalcante); Comunidade Quilombola
Kalunga de Diadema (Teresina de Goias); quilombolas Kalunga residentes na cidade de
Cavalcante; Quilombo Cristinha (Caiaponia); Concessdo de bolsa extensionista a
estudantes do BACINE; (Coordenadora: Jéssica Azevedo Coelho. Participante: Carlos
Cipriano).

IFG Comunidade (2021-2022). Parceria: ProEx-IFG. Financiamento: Edital ProEx-
IFG. Atividades desenvolvidas: manutencado de canal no Youtube, o “IFG Comunidade”,
criado no ambito da Reitoria um espaco préprio para divulgacdo das agcbes de extensao
desenvolvidas em todos os campus do Instituto Federal de Goias. Concessao de bolsa
extensionista a estudantes do BACINE e do Curso Técnico Integrado em Producao de
Audio e Video. (Coordenador: Eduardo Carli de Moraes. Participante: Carlos Cipriano).

Encontro entre Quilombos da Regido do Rio Vermelho (2022). Parceria: ProEx-
IFG e Nucleo de Estudos Afro-Brasileiros e Indigenas, de Género e Sexualidades (NEABI
NUANCES) do IFG Céampus Cidade de Goias. Financiamento: Edital ProEx-IFG.
Atividades desenvolvidas: mapeamento das ofertas de qualificacéo relacionadas ao curso
que atendam as demandas das comunidades quilombolas e territérios indigenas da
microrregido do Rio Vermelho (localizados nos municipios de Goias, Faina, Jussara e
Aruand); Concessao de bolsa extensionista a estudantes do BACINE; (Coordenadora:
Adria Borges Fiqueira Cerqueira. Participantes: Carlos Cipriano e Humberto Manoel de
Santana).

Folia - Festival de Cinema Universitario (2022). Parceria: ProEX-IFG, Secretaria
de Cultura / Prefeitura de Goias e Cineteatro Sao Joaquim; Financiamento: Fundo de Arte
e Cultura de Goias - Governo de Goias; Atividades desenvolvidas: minicursos, encontro
de realizadores e mostra competitiva nacional de curtas-metragens universitarios,
promocdo da producdo audiovisual dos egressos do curso. Comunidades atendidas:
estudantes dos cursos de graduacdo de universidades do Brasil (realizadores);
professores, servidores e estudantes de escolas e universidades (IFG, UEG e UFG),
publico de cinema da cidade de Goias. Concessao de bolsa extensionista a estudantes do
BACINE, Bacharelado em Agronomia e da Licenciatura em Artes Visuais do IFG;
(Coordenador: Carlos Cipriano. Participantes: Gabriel Rocha Madeira e docentes que
integram o Colegiado do curso).

Tem um Quilombo nas Trilhas de Goias (2022). Parcerias: Nucleo de Estudos
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Afro-Brasileiros e Indigenas, de Género e Sexualidades (NEABI-NUANCES) do IFG
Campus da Cidade de e Associagao do Quilombo Alto Santana (AQAS). Financiamento:
Edital ProEx-IFG. Atividades desenvolvidas: participacdo na execucdo de projetos
socioambientais relacionados a comunidade quilombola urbana do Alto Santana e a
Historia da cidade de Goias e regido, com vistas a promo¢do do quilombo como
integrante do roteiro turistico; Concessao de bolsa extensionista a estudantes do BACINE;
(Coordenadora: Adria Borges Fiqueira Cerqueira. Participantes: Carlos Cipriano e

Humberto Manoel de Santana).

17.2 Relacdo com a pesquisa

A atuacdo académica do IFG no campo da pesquisa, observando sua funcao
social, principios, objetivos e metas institucionais, tem se orientado pelos seguintes
parametros: identificacdo de demandas presentes nos contextos que a instituicdo se faz
presente por meio de seus Campus; promocéao de tecnologias emergentes que promovam
conquistas sociais e respeitem o0s saberes das comunidades locais; promocdo do
desenvolvimento  socioecondmico  ambientalmente  sustentavel, estimulo ao
desenvolvimento de pesquisas e solucdes cientificas e tecnoldgicas concebidos de modo
inter e transdisciplinar; e democratizacdo e desburocratizagdo das condicoes de
participacdo em projetos de pesquisa de modo a contemplar os trés segmentos da

comunidade interna.

Segundo o PDI/IFG (2019-2023), a pesquisa deve constituir-se como um dos
pilares da formacédo no IFG, a qual, por premissa, visa produzir conhecimentos, produtos,
técnicas, instrumentos e tecnologias nas diversas areas. Os estudantes, ao participarem
da pesquisa, devem assumir tarefas especificas a fim de cumprir o cronograma de um
projeto que esta sob a supervisdo de um pesquisador, que deve dedicar parte de seu
tempo ao ensino pratico e conceitual da pesquisa ao estudante de graduacdo e de cursos
técnicos, sob a mesma preocupagdo em cumprir com o correto desenrolar do projeto.
Como coroamento desse esforco, a publicacdo dos resultados das pesquisas em
periodicos, livros, materiais didaticos e instrutivos, trabalhos técnicos e em eventos
cientificos busca cumprir uma tripla funcéo: submeter os conhecimentos produzidos ao
julgamento dos pares; criar uma comunidade de interesses em torno de determinada area
de investigacdo; e consolidar linhas de pesquisa que possam resultar na implantacao de

programas de pos-graduacao.
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Entre os objetivos institucionais do IFG estdo a realizacdo de pesquisas,
estimulando o desenvolvimento de solu¢fes técnicas, tecnoldgicas e culturais para as
guestbes levantadas estendendo seus beneficios a comunidade, bem como a
manutencao de constante dialogo com os arranjos produtivos, sociais e culturais locais
por meio da institucionalizagéo de projetos de pesquisa, com o objetivo de formar pessoas
aliadas as comunidades no desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia em prol da

emancipacgao social.

A Resolugcdo CONSUP-IFG n° 28, de 11 de agosto de 2014, dispde que as linhas
de orientacdo de TCC devem ser definidas pela Coordenagao de Curso, com a devida
anuéncia do NDE, e divulgadas previamente junto aos corpos docente e discente do
curso. As linhas de pesquisa em Cinema e Audiovisual estdo disponiveis no Regulamento
de Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) do Bacine/IFG e foram definidas pelo NDE do
curso no ano de conclusédo da 1° turma (2018). As linhas procuram espelhar os eixos
dispostos nas Diretrizes Curriculares Nacionais dos cursos de graduacdo na area de
formacdo (Res. CES/CNE n° 10/2006): a) realizacdo audiovisual; b) teoria, andlise,

histéria e critica; c) economia e politica; d) linguagens; e, e) artes e humanidades.

No ambito dos TCCs de carater monogréafico, as pesquisas realizadas por
discentes tém abordado a histéria do cinema e do audiovisual em Goias, desde o0s
aspectos técnicos e estéticos das realizagbes, com interesse nas atividades de pessoas
pioneiras (anos 1960-1990), aos estudos que enfocam o0s arranjos produtivos e as
politicas publicas de fomento ao audiovisual em territério goiano, sobretudo nas duas
Ultimas décadas (1999-2022), desde o surgimento do Festival Internacional de Cinema e
Video Ambiental (FICA), marco de uma nova etapa para o0 desenvolvimento do

audiovisual independente feito no estado.

Observando-se que o bacharelado em Cinema e Audiovisual € um curso voltado a
realizacdo audiovisual, ressalta-se a indissociabilidade das dimensdes da pesquisa e do
ensino, pois a pratica profissional empreendida dentro do curso na realizacdo de curtas-
metragens e outros produtos audiovisuais leva necessariamente & ado¢gdo de métodos e
técnicas de pesquisa. A producdo audiovisual € uma atividade que constantemente
demanda pesquisa de personagens (ficticios ou reais), de narrativas, de espacos, de
épocas e temporalidades, de imagens, sons, documentos, de técnicas, de custos, entre
outros elementos que subsidiam e/ou limitam os processos criativos. Ambientadas no
espaco-tempo de Goias, as realizacdes terminam por constituir documentos de registro

portadores de identidade, histéria e memoria.
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A realizacdo de Projetos Experimentais de TCC tém levado a efeito investigagoes
de aprofundamento dos conhecimentos relativos as identidades culturais da cidade de
Goias, de seus povoados e bairros, bem como de outros municipios da microrregido de
atuacdo do Campus, como Aruand, sendo propulsora de realizagcbes audiovisuais que
fazem a pesquisa das visualidades e sonoridades dessas localidades. As praticas de
pesquisa e iniciacdo cientifica contribuem diretamente para a qualidade dos curtas-
metragens dos estudantes do BACINE, que figuram entre os selecionados e premiados
pelas mostras audiovisuais locais, obtendo cada vez mais visibilidade no circuito de
mostras e festivais dedicados a exibicdo de conteldos que privilegiam a diversidade

cultural brasileira.

O Bacharelado em Cinema e Audiovisual compreende a pesquisa como parte
fundamental do universo académico e, com este objetivo, vem desenvolvendo projetos
que, a0 mesmo tempo em que promove a capacitacdo dos proprios professores e
servidores-técnicos envolvidos, insere os discentes no universo da metodologia de
pesquisa, das leituras tedricas e do pensamento critico, além de contribuir para a
sociedade a partir de resultados alcancados. Desde o seu inicio, o curso vem
desenvolvendo atividades de pesquisa de forma a ampliar seu conhecimento do
audiovisual e outras areas, buscando sempre articular a teoria e a pratica de maneira a

enriguecer a experiéncia académica dos envolvidos.

Observando-se o prazo de vigéncia do Plano de Desenvolvimento Institucional do
IFG (PDI 2019-2023), as acdes de pesquisa vinculadas ao curso contribuem diretamente
para o alcance das seguintes metas: 11) criar e desenvolver pelo menos um grupo de
estudo e pesquisa por departamento até 2022; 12) ampliar o quantitativo de bolsas dos
programas de Iniciacdo Cientifica a partir de 2019, articulando-se inclusive com outras
fontes de fomento a pesquisa.

De acordo com a Geréncia de Pesquisa, Pos-Graduacdo e Extensao (Gepex),
foram contabilizados ao menos 11 (onze) projetos de pesquisa (entre finalizados e em

curso) vinculados ao curso, conforme lista abaixo:

1. Fotografia, histéria e memoaria: cartografia do patriménio fotografico da Cidade de

Goias. (Coordenador: Leandro Damacena);

2. Sinfonia de uma Goias: Imagem-Tempo e Memoéria na Producdo de um
Documentario Poético. (Coordenador: Renné Franga);
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3. Representacdes Espaciais: Um Mapeamento Audiovisual da Cidade de Goiés.

(Coordenador: Renné Franga);

4. Estética da Recepcdo e Corporeidade no Cinema Expandido. (Coordenadora:

Cristiane Ventura);

5. Cidade de Goias: Histéria oral, Memoéria e Fotografia. (Coordenador: Leandro
Damacena);

6. Representa¢bes no Audiovisual: Discurso, ldentidade e Memodria. (Coordenador:

Renné Franca);

7. A Critica de Cinema como Producdo de Conhecimento: Criacdo de uma Revista de

Estudo da Linguagem Audiovisual. (Coordenador: Renné Franca);
8. OIA: Observatorio Intensivo do Audiovisual. (Coordenadora: Marcela Borela);
9. A Ordem de Olhar. (Coordenadora: Marcela Borela);

10. Acontecimentos e Figuras Publicas: Narrativas, Afetos e Sentidos que Atravessam

o Cotidiano. (Coordenador: Renné Franga);

11. Sangue na Tela: O Horror no Cinema Brasileiro Contemporéaneo. (Coordenador:
Adérito Schneider).

Além dos docentes, discentes e servidores técnicos-administrativos do curso

desenvolvem atualmente atividades ligadas a trés grupos de pesquisa:

1. Nucleo de Estudos Afro-brasileiros, Indigenas, de Géneros e Sexualidades - NEABI-
NUANCES.

2. Grufido - Grupo de Pesquisa em narrativas Insolitas.

3. Grupo de Pesquisas em Artes e Audiovisual (GPA).
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18. NUCLEO DOCENTE ESTRUTURANTE (NDE) E COORDENAGCAO DE
CURSO

18.1. NDE

O Ndcleo Docente Estruturante (NDE) do Bacharelado em Cinema e Audiovisual
constitui-se de um grupo de docentes da area, com atribuicbes académicas de
acompanhamento, atuante no processo de concepc¢do, consolidacdo e continua
atualizacdo do projeto pedagogico do curso, avaliando também o cumprimento dos

objetivos colocados pelo PPC.

A Resolucdo CONAES/CNE n° 1, de 17 de junho de 2010, dispde que os membros
do NDE sejam docentes que exercam lideranca académica no ambito do curso,
“percebida na producdo de conhecimentos produzidos na area, no desenvolvimento do
ensino e em outras dimensdes entendidas como importantes para a instituicdo e que
atuem sobre o desenvolvimento do curso”. Também dispde a Resolugcdo que sao

atribuicdes do NDE:

) Contribuir para a consolidagéo do perfil profissional do egresso do curso;

° Zelar pela integracéo curricular interdisciplinar entre as diferentes atividades de
ensino constantes no curriculo;

) Indicar formas de incentivo ao desenvolvimento de linhas de pesquisa e

extensao, oriundas de necessidades da graduacéao, de exigéncias do mundo do trabalho e
afinadas com as politicas publicas relativas ao Cinema e ao Audiovisual;

) Zelar pelo cumprimento das Diretrizes Curriculares Nacionais para o Curso de
Graduacédo em Cinema e Audiovisual (Res. CES/CNE n°. 10/2006).

O Art. 5° (inciso 4) da Resolugdo CES/CNE n°. 10/2006 recomenda “um sistema de
orientacdo académica ou tutorial, de tal forma que o estudante tenha um interlocutor com
quem possa discutir suas opgdes” e o PPC do curso atribui ao NDE a definicado desse
sistema, no que diz respeito aos periodos em que sdo ofertadas as matriculas em
disciplinas optativas, de tal forma que cada estudante tenha ao menos 2 (dois) docentes
interlocutores entre professores do colegiado com quem possa discutir suas opgdes de
itinerarios formativos.

A Resolucdo CONSUP-IFG n° 16, de 26 de dezembro de 2011, que dispde sobre o
Regulamento de Atividades Complementares das graduacgdes do IFG, atribui ao NDE (Art.
5° 8§ 1° a responsabilidade de manifestar-se sobre a proposicdo e realizacdo de
atividades complementares no ambito do curso. A resolucéo diz ainda (Art. 8°) que, no

cumprimento dessa competéncia, cabe ao NDE avaliar os pré-projetos no ambito do curso,
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podendo-se constituir comissdo avaliadora representativa do NDE, com composicao
minima de 3 (trés) docentes.

A Resolucdo CONSUP-IFG n° 28, de 11 de agosto de 2014, que dispde sobre o
Regulamento dos Trabalhos de Conclusédo de Curso (TCCs) das graduacdes do IFG,
atribui ao NDE (Art. 6°) a competéncia, com a devida ciéncia da Coordenagao de Curso e
em conjunto com os docentes que formam o Colegiado, de articular e sistematizar os
nacleos tematicos e das linhas de desenvolvimento do ensino, pesquisa e extensao no
ambito do curso, zelando pela sua integracdo com o departamento de areas académicas
e pelo seu atendimento nos projetos de TCC”. A resolugéo diz ainda (Art. 8°) que, no
cumprimento dessa competéncia, cabe ao NDE avaliar os pré-projetos no ambito do curso,
podendo-se constituir comissdo avaliadora representativa do NDE, com composicao
minima de 3 (trés) docentes.

Em relacdo a sua composi¢cdo, o NDE do Bacine adequa-se ao disposto na Res.
CONAES/CNE n°. 1/2010, devendo:

° ser constituido por no minimo 5 professores pertencentes ao corpo docente do
Curso;

) ter pelo menos 60% de seus membros com titulagdo académica obtida em
programas de pos-graduacao stricto sensu;

° ter todos os membros em regime de trabalho de tempo parcial ou integral, sendo
pelo menos 20% em tempo integral,

° assegurar estratégia de renovacao parcial dos integrantes do NDE de modo a

assegurar a continuidade no processo de acompanhamento do curso.

Observando as disposi¢des da resolugéo, o Colegiado do Bacine optou, ainda em
2016, em adotar uma composicdo de NDE que seja integrada preferencialmente: a) pela
coordenacdo do curso; b) pelas duas ultimas coordenagdes do curso — para que a
memoéria da graduacdo ndo se perca a cada gestdo; c) pela coordenacdo do curso
Técnico Integrado ao Ensino Médio em Produgdo de Audio e Video, curso que
compartilha a mesma estrutura e corpo docente do bacharelado; e, d) por um membro
docente eleito e/ou indicado pelo Colegiado do curso. O NDE é uma instancia consultiva e
propositiva, sendo o Colegiado de Curso a instancia deliberativa. A coordenacgéo do
Nucleo deve ser exercida, preferencialmente, por um docente que ndo seja o coordenador
do curso, eleito entre os membros do NDE.

A composicao do NDE do Bacine em 2023/1 consta na tabela abaixo.
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Tabela 37. NDE do BACINE/IFG 2023/1

NOME REGIME
Adérito Schneider Alencar e Tavora Coordenador do NDE / Coordenacédo 2021/2023 DE
Cristiane Moreira Ventura Coordenadora do Baphgrelado em Cinema e DE
Audiovisual
o - Coordenador do Curso Técnico Integrado
Carlos Cipriano Gomes Junior em Producéo de Audio e Video DE
Estevéo de Pinho Garcia Indicado pelo Colegiado de Curso DE
Jodo Daniell Ferreira de Oliveira Indicado pelo Colegiado de Curso DE

18.2. Coordenacéao de curso

De acordo com os artigos 198 e 199 da Resolucdo REI-CONSUP/IFG n°. 91,
de 9 de julho de 2021, que trata do Regimento Geral da instituicdo de ensino, a
Coordenacdo de Curso assessora a Chefia de Departamento de Areas Académicas do
IFG - Campus Cidade de Goias, € responsavel direta pelo projeto do Bacharelado em
Cinema e Audiovisual; pela viabilizagdo e acompanhamento de todas as atividades
pedagogicas, desenvolvidas a partir do planejamento curricular ou por acdes de pesquisa

e extensao definidas pelas politicas institucionais, no ambito do curso.

Compete a Coordenacéo do Curso de Bacharelado em Cinema e Audiovisual:

A partir da estrutura do Departamento, viabilizar e coordenar o
desenvolvimento de todas as atividades pedagdgicas definidas pelo planejamento
curricular, no ambito do curso;

° Coordenar o desenvolvimento das atividades de pesquisa e extenséo, definidas
pelas politicas institucionais, no ambito do curso;

) Responsabilizar-se e coordenar, no ambito do curso, o processo de
reconhecimento e renovacéo de reconhecimento de curso;

) Atuar conjuntamente a Coordenagdo Académica na elaboracédo e avaliagdo

pedagogica, buscando o melhor desempenho dos estudantes na definicdo dos

horarios das turmas, disciplinas e na distribuicdo dos horarios dos docentes;

° Coordenar o planejamento, o desenvolvimento e a avaliacao das atividades
técnicas, cientificas e culturais realizadas no &mbito do curso;
° Subsidiar o Departamento de Areas Académicas e a Proen nos processos de

diagnostico da atuacao e ajustes na oferta de cursos e nas estruturas curriculares
das disciplinas;

) Conferir e autorizar a colagao de grau aos alunos concluintes de todos os
componentes curriculares do curso, bem como autorizar a matricula em TCC e
estagio, mediante verificacdo de cumprimento de todas as exigéncias constantes
do projeto do curso;

) Participar das reunides com discentes e professores, contribuindo com o

Departamento no registro das intervencdes, deliberacdes e respectivos

encaminhamentos;

Subsidiar com as informacfes necessérias para o preenchimento do Censo da
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Educacao Superior/INEP/MEC,;

° Acompanhar os processos de atualizacdo do projeto pedagoégico do curso;

° Responsabilizar-se pela inscricdo e acompanhamento das etapas dos Exames
Nacionais obrigatorios do MEC e auxiliar na divulgacdo dos processos;

° Participar da elaborac&o do Plano de Gestao das Atividades e do Planejamento

da Execucio Orcamentaria do Departamento de Areas Académicas para
apresentacao e aprovacao do Conselho Departamental;

° Subsidiar a Chefia do departamento na elaboracéo do relatério anual de
atividades desenvolvidas no ambito do Departamento, ao final de cada exercicio;

° Desenvolver outras atividades delegadas pela Chefia de Departamento;

° Manter alunos e professores informados sobre o dia a dia da instituicdo no que

tange aos horérios de aula, substituicbes de professores, processos de
trancamento de matriculas e regimes especiais de acompanhamento, editais
internos destinados ao Bacharelado;
° Coordenar e supervisionar os processos de aquisicdo de permanentes e
consumiveis para os laboratorios;
Convocar e conduzir reunides de Colegiado;
Realizar a documentacao de atos da Coordenacéo e registros do curso.

A Coordenacao de Curso serd exercida por servidor docente, escolhido a cada 02
(dois) anos, dentre os professores de Dedicagdao Exclusiva do curso. A eleicdo para a
funcdo se dard em reunido de Colegiado, com a presenca de representantes discentes,
dos docentes efetivos e substitutos e dos servidores técnico-administrativos vinculados
aos laboratorios do curso. Um dos critérios para a escolha do(a) coordenador(a) de curso
sera a experiéncia profissional de magistério superior e de gestdo académica.

A carga horéria dedicada a Coordenacao do Bacine é de 30 horas semanais.

A atual coordenadora do Bacharelado em Cinema e Audiovisual é a Profa. Dra.

Cristiane Moreira Ventura.

19. CERTIFICADOS E DIPLOMAS EXPEDIDOS AOS CONCLUINTES DO
CURSO

Sera concedido pelo Instituto Federal de Goias o diploma, em formato digital, de
Bacharel em Cinema e Audiovisual ao aluno que cumprir 0S seguintes requisitos previstos
no regulamento dos cursos de graduacao do IFG:

. concluir todas as atividades previstas na matriz curricular do curso
(componentes curriculares obrigatérios, além do TCC, estagio -curricular
supervisionado e atividades complementares, obedecendo aos requisitos
minimos de carga horaria);

. alcancgar aprovagédo em todas as disciplinas; e
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. obtiver, pelo menos, 75% de frequéncia em cada disciplina que
integra a estrutura curricular.
A expedicao e o registro do diploma dar-se-a4 automaticamente ap6s a colacdo de
grau (sessdo solene ou ato administrativo), sob responsabilidade da Coordenacdo de

Registros Académicos e Escolares (Corae) do campus.
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ILANEXO
ii.EMENTARIO E BIBLIOGRAFIA

HISTORIA DO CINEMA [ (Cédigo 01)

(X) OBRIGATORIA 54 h
Basico 10 () OPTATIVA Teorica: 54 h Pratica: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Pré-cinemas e Cinema das atracdes. Estabelecimento do cinema como técnica, indlstria e forma artistica.
Cinema silencioso. O advento do cinema sonoro. Estruturacdo dos géneros e do sistema de estidio
hollywoodianos. O documentario classico. Desenvolvimento e consolidacdo do cinema classico narrativo em

distintas iartes do mundo. O cinema e a Il Guerra. Realismo Poético francés. Neorrealismo italiano.

BASICA

COSTA, Flavia Cesarino. O primeiro cinema: espetaculo, narracédo, domesticagdo. 2 ed. Rio de Janeiro:
Azougue, 2008.

COUSINS, Mark. Historia do cinema: dos classicos mudos ao cinema moderno. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2013.

MASCARELLO, FERNANDO. Histéria mundial do cinema. 7 ed. Campinas, SP: Papirus, 2012.
COMPLEMENTAR

BORDWEEL, David; THOMPSON, Kristin. A arte do cinema: uma introducdo. Sao Paulo: Edusp, 2014.
MACHADO, Arlindo. Pré-cinemas & pos-cinemas. 6. ed. Campinas, SP: Papirus, 2011.

MANZANO, Luiz Adelmo Fernandes. Som-imagem no cinema: a experiéncia alema de Fritz Lang. Sao Paulo:
Perspectiva, 2014.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematogréfica. Sdo Paulo: Brasiliense, 2007.

SABADIN, Celso. Vocés ainda ndo ouviram nada: a barulhenta histéria do cinema mudo. 3. ed. S&o Paulo:
Summus, 20009.

INTRODUCAO A LINGUAGEM AUDIOVISUAL (Codigo 08)

(X) OBRIGATORIA 27 h
Basico 1° () OPTATIVA Tedrica: 27 h Pratica: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Fundamentos de linguagem cinematogréfica. As caracteristicas da imagem filmica. Construgéo do espaco e do
tempo cinematograficos. Escala de planos. Movimentos de cdmera. Ponto de vista e ponto de escuta. Camera
subjetiva. Plano-sequéncia. Elipses. Ligacdes e transi¢fes. Profundidade de campo. Espaco fora da tela. O
som no cinema. Fenémenos sonoros. MUsica diegética e ndo diegética.

BASICA

BORDWELL, David. A arte do cinema: uma introducdo. Sao Paulo: Edusp, 2013.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematogréafica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1990.

XAVIER, Ismail. O discurso cinematogréfico: a opacidade e a transparéncia. Sdo Paulo: Paz e terra, 2005.
COMPLEMENTAR

AUMONT, Jacques. A estética do filme. 9 ed. Campinas: Papirus, 2012.

BAZIN, André. O que é o cinema? Sao Paulo: Cosac Naify, 2014.

BERNARDET, Jean-Claude. O que é cinema. S&o Paulo: Nova Cultural, 1980.

CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015.

JULLIER, Lurent; LOPES, Magda; MARIE, Michel. Lendo as imagens do cinema. S&o Paulo: SENAC, 2009.

TECNICAS DE CAPTACAO DE SOM (Cédigo 15)

(X) OBRIGATORIA 54 h
Profissionalizante () OPTATIVA Tedrica: 27 h Pratica: 27 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.
EMENTA
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Sensibilizagédo da escuta, 0 som enquanto elemento narrativo, no¢cdo de paisagem sonora. A escuta do roteiro,
dramaturgia dos sons, pensamento e concepc¢ao sonora na pré-producdo.Acustica do espaco e relacdes entre
som e cena aplicadas a captacdo de som no audiovisual. Reverberagéo. Técnicas, problemas e estética na
captacao de som direto. Tratamento acustico de ambientes. Dinamica do uso e posicionamento dos microfones
segundo as singularidades da fonte sonora, do espaco acustico e do enquadramento. Conceito de transducéo
aplicada a tecnologia dos microfones e do audio em geral. Tipos e aplica¢fes de microfones, padrdes polares e
direcionalidades. O fondgrafo e a gravacdo digital. Equipamentos de campo para som direto. Captacdo de
paisagens sonoras, efeitos e foleys. A equipe de som em um set de filmagem, suas atribuigbes e demandas
técnico-criativas. Relag6es entre a captacdo de som e as demais areas da cadeia produtiva do audiovisual. A

caitaiéo de som eniuanto iesto narrativo.

BASICA

ABATTE, Carlos. Como fazer o som de um filme. Trad. Eliana Muller. Buenos Aires, Libraria: 2015.
SCHAFER, R. Murray. O ouvido pensante. Sdo Paulo: UNESP, 2011.

VALLE, Solon do. Microfones. 2 ed. Rio de Janeiro: Paulo Meccia, 2002.

COMPLEMENTAR

FERREIRA, Silvio. Tudo o que vocé precisa saber sobre audio e video digital. Rio de Janeiro: Digerati Editorial,
2009.

MURGEL, Eduardo. Fundamentos da acustica ambiental. Sdo Paulo: SENAC, 2007.

RATTON, Miguel. Dicionario de dudio e tecnologia musical. 2 ed. Rio de Janeiro: Musica e Tecnologia, 2009.
RODRIGUEZ, Angel. A dimenséo sonora da linguagem audiovisual. S&o Paulo: Editora Senac, 2006.
VALLE, Solon.. Manual pratico de acustica. 3 ed. Rio de Janeiro: Musica e Tecnologia, 2009.

TECNICAS DE GRAVA(;AO DE IMAGENS (Cddigo 18)
Profissionalizante
PRE-REQUISITOS: Nenhum.

(X) OBRIGATORIA ! 54 h
() OPTATIVA Teorica: 27 h Prética: 27 h
EMENTA

Técnicas para captacao de imagens em video digital. Cinema e video: diferengas e semelhancas. Evolugdo do
suporte fotossensivel e dos equipamentos de captacdo. Fundamentos da fotografia digital. O uso dos
equipamentos fotograficos e de iluminagdo. Operacdo da camera de video: funcdes e regulagem manual.
Formatos e determinac@es técnicas. Tipos de equipamento e acessorios. lluminagdo basica e filtros. Cuidados
no manuseio dos equipamentos. Exercicios praticos de captacao de imagens digitais.

BASICA

ANG, Tom; VIEIRA, Silvana; KFOURI, Assef. Video digital: uma introducao. 2 ed. Sdo Paulo: SENAC, 2007.
FREEMAN, Michael. Novo guia completo de fotografia digital. Porto Alegre: Bookman, 2013.

TRIGO, Thales. Equipamento fotogréfico: teoria e pratica. 6 ed. Sdo Paulo: Senac, 2015.

COMPLEMENTAR

BAVISTER, Steve. Guia de fotografia digital. Sdo Paulo: Ed. Senac Sao Paulo, 2011.

DAVIS, Harold. lluminacao criativa: truques e técnicas para fotografos. Balneario Camborit: Photos, 2015.
EXCELL, Laurie. Composicdo: de simples fotos a grandes imagens. Rio de Janeiro: Alta Books, 2012.
FREEMAN, Michael. Exposi¢éo guia de campo: o manual essencial para a exposi¢éo perfeita, com qualquer
assunto, em qualquer lugar. Porto Alegre: Bookman, 2014.

LUBACHESKY, Rémulo. A triade da cémera fotografica: um estudo profundo sobre o equipamento
fundamental da fotografia. Balneario Camboril: Photos, 2016.

TECNICAS DE EDICAO | (Cédigo 23)

(X) OBRIGATORIA 54 h
Profissionalizante () OPTATIVA Tedrica: 27 h Pratica: 27 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Histéria dos estilos de montagem. A montagem organica da escola americana. Eisenstein e a montagem
dialética. Principios de edigdo. A pratica da edigdo em software nao linear. Relacdes entre edicdo e outras
areas criativas do fazer audiovisual. Exercicios de edi¢do.Sincronizacdo de imagem e som. Narrativa através
de cortes. A montagem dentro do plano e o plano sequéncia. Relac8es entre edicao e decupagem.
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BASICA

EISENSTEIN, Sergei Mikhailovich. O sentido do filme. Rio de Janeiro: Zahar, 2002.

MURCH, Walter. Num piscar de olhos. Rio de Janeiro: Zahar, 2004.

SIJLL, Jennifer Van. Narrativa cinematografica: contando histérias com imagens em movimento. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2017.

COMPLEMENTAR

DANCYGER, Ken. Técnicas de edigcdo para cinema e video: historia, teoria e pratica. Rio de Janeiro:
Campus/Elsevier, 2007.

EISENSTEIN, Sergei Mikhailovich. A forma do filme. Rio de Janeiro: Zahar, 2002.

LIMA, Guilherme Bento de Faria. Imagens de arquivo: montagem e ressignificagdo no documentario Onibus
174. Curitiba: Appris, 2016.

PERNISA JUNIOR, Carlos. Vertov: o homem e sua camera. Rio de Janeiro: Mauad, 2010.

VINCENT, Amiel. Estética da montagem. Lisboa: Texto e Grafia, 2010.

ECONOMIA E POLITICA DO AUDIOVISUAL (Cddigo 29)
Diversificado
PRE-REQUISITOS: Nenhum.

(X) OBRIGATORIA 27 h
() OPTATIVA Tedrica: 27 h Pratica: -
EMENTA

O campo de trabalho do Bacharel em Cinema e Audiovisual. Industria cultural: dimensfes econdmica, cidada e
simbolica do audiovisual. A cadeia produtiva das midias audiovisuais. Relagdo entre cinema e Estado no Brasil:
formulagdo de politicas publicas para o desenvolvimento e sustentabilidade do audiovisual independente
brasileiro.

BASICA

IKEDA, Marcelo. Cinema brasileiro a partir da retomada: aspectos econémicos e politicos. Sao Paulo:
Summus, 2015

MARSON, Melina Izar. Cinema e politicas de Estado: da Embrafilme a Ancine. Col. A industria cinematogréfica
e audiovisual brasileira. Vol.l. Sdo Paulo: Escrituras, 2012.

MELEIRO, Alessandra (org.). Cinema e economia politica. Col. A inddstria cinematografica e audiovisual
brasileira. Vol.Il. Sdo Paulo: Escrituras, 2012.

COMPLEMENTAR

MARTINS, Vinicius Alves Portela. Fundamentos da atividade cinematografica e audiovisual. Rio de Janeiro:
Campus, 2012.

MELEIRO, Alessandra (org.). Cinema e mercado. Col. A indlstria cinematografica e audiovisual brasileira.
Vol.lll. Sdo Paulo: Escrituras, 2012.

SILVA, Joédo Guilherme Barone Reis. Comunicacao e indUstria audiovisual: cenarios tecnolégicos e
institucionais do cinema brasileiro na década de 90. Porto Alegre: Sulina, 2009.

SIMIS, Anita. Estado e cinema no Brasil. Sdo Paulo: UNESP, 2015.

SOUZA, Carlos Affonso Pereira de; MACIEL, Marilia; LEMOS, Ronaldo (orgs.). Trés dimensdes do cinema:
economia, direitos autorais e tecnologia. Rio de Janeiro: FGV, 2010.

HISTORIA DO CINEMA Il (Cédigo 02)

( X) OBRIGATORIA 54 h
Basico 2° () OPTATIVA Teodrica: 54 h Préatica: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Nouvelle Vague e 0s novos cinemas dos anos 1960. Cinema moderno pés-1968. Cinema experimental. A Nova
Hollywood. Emergéncia dos cinemas africanos e asiaticos. Cinema latino-americano. A era do blockbuster. O
cinema independente. Desconstru¢do dos géneros. Cinema p6s-moderno. Convergéncia, cinema, internet e tv.
Cinema digital e 3D.

BASICA

BAPTISTA, Mauro; MASCARELLO, Fernando (org). Cinema mundial contemporaneo. 2 ed. Campinas:
Papyrus, 2012.

BORDWELL, David. Sobre a historia do estilo cinematografico. Campinas: Unicamp, 2013.

HARRIS, Mark. Cenas de uma revolucdo: o hascimento da nova Hollywood. Porto Alegre: L&PM, 2011.
COMPLEMENTAR
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BAZIN, André. O que é o cinema? Sao Paulo: Cosac Naify, 2014.

BORDWEEL, David; THOMPSON, Kristin. A arte do cinema: uma introdu¢do. Sao Paulo: Edusp, 2014.
DENNISON, Stephanie. World Cinema: as novas cartografias do cinema mundial. Campinas: Papyrus, 2013.
GRUNEWALD, José Lino; SILVA, José Armando Pereira; FONSECA, Rolf De Luna. Vertentes do cinema
moderno: inventores e mestres. Campinas: Pontes, 2003.

MARIE, Michel. A nouvelle vague e Godard. Campinas: Papyrus, 2011.

LINGUAGEM AUDIOVISUAL (Caodigo 09)

(X) OBRIGATORIA 27 h
Basico 2° () OPTATIVA Tedrica: 27 h Pratica: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Géneros cinematogréficos. Clichés e convengfes genéricas. Cinema experimental. Documentério. Animacao.
Narrativas seriadas. Mise-en-scene. O estilo como sistema formal. Encenacao e estilo. Andlise plano a plano.
Adaptacdes cinematograficas. Midias audiovisuais.

BASICA
AUMONT, Jacques. A estética do filme. 9. ed. Campinas: Papirus, 2012.

JOLY, Martine. Introdu¢éo a analise da imagem. 14. ed. Campinas: Papirus, 2012

SIJLL, Jennifer Van. Narrativa cinematogréfica: contando histérias com imagens em movimento. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2017.

COMPLEMENTAR

AUMONT, Jacques; MARIE, Michel. Dicionario tedrico e critico de cinema. 5 ed. Campinas: Papirus, 2012.
GAUDREAULT, André; MARION, Philippe. O fim do cinema? Uma midia em crise na era digital. Campinas:
Papyrus, 2016.

OLIVEIRA JUNIOR, Luiz Carlos. A mise-en-scene no cinema: do classico ao cinema de fluxo. Campinas:
Papirus, 2016.

TEIXEIRA, Francisco Elinaldo. Cinemas ndo-narrativos: documentdrio e experimental — passagens. Sao Paulo,
Alameda: 2012.

YOSHIURA, Eunice Vaz. Videoarte, videoclipe: investidas contra a “boa forma”. Sdo Paulo: Porto de Ideias,
2007.

INTRODUCAO A ESCRITA ACADEMICA (Codigo 11)

(X) OBRIGATORIA 27 h
Bésico 2° () OPTATIVA Tedrica: 17 h Pratica: 10 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

O processo de producdo textual na escrita de artigos académicos e cientificos. Producéo e caracterizacdo do
texto cientifico. Compreensédo de elementos necessarios para a realizagdo da escrita académica (fluidez,
coesdo, estrutura de paragrafos, concisdo, conectores, entre outros). Producdo reflexiva, critica e criativa.
Caminhos para a autoria e a autonomia, evitando plagios académicos. Convencdes da Associacdo Brasileira

de Normas Técnicas iABNTi.

BASICA

GUSTAVII, Bjérn. Como escrever e ilustrar um artigo cientifico. Sdo Paulo: Parabola, 2017

PEREIRA, Mauricio Gomes. Artigos cientificos: como redigir, publicar e avaliar. S&o Paulo: Guanabara Koogan,
2012.

VOLPATO, Gilson Luiz. Bases tedricas para redacao cientifica: por que seu artigo foi negado?. Sao Paulo:
Cultura Académica, 2007.

COMPLEMENTAR

BALLERINI, Franthiesco. Cinema brasileiro no século 21: reflexes de cineastas, produtores, distribuidores,
exibidores, artistas, criticos e legisladores sobre os rumos da cinematografia nacional. Sdo Paulo: Summus,
2012.

BORDWELL. David; THOMPSON, Kristin. A arte do cinema: uma introducdo. Campinas: Editora
Unicamp/Edusp, 2013.

GERBASE, Carlos. Cinema: primeiro filme: descobrindo, fazendo, pensando. Porto Alegre: Artes e Oficios,
2012.

MARQUES, Aida. Ideias em movimento: produzindo e realizando filmes no Brasil. Rio de Janeiro: Rocco, 2007.
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SILVIA VALIM; ALAN MARQUES. Do Audio ao Visual: Producéo, Técnica e Panorama Contemporaneo do
Radio e da TV no Brasil. Editora Intersaberes, 2020.

DESENHO DE SOM (Cédigo 16)

(X) OBRIGATORIA 54 h
Profissionalizante () OPTATIVA Teorica: 27 h Pratica: 27 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Pés-producao e finalizagdo de som no audiovisual. Conceito de desenho de som ou sound design.O desenho
de som no roteiro audiovisual. Edicdo de didlogos, sons ambientes, efeitos, foleys e musica. Criacéo de efeitos
sonoros e utilizacdo de bancos de som. Analise do desenho de som em diferentes obras audiovisuais.
Técnicas de sonoplastia e radionovela. Utilizacdo sonoplastica de objetos do cotidiano. Aplicacdo de efeitos
como reverberacdo, eco (delay), distorcdo etc., na pos-producdo digital e analdgica. Producdo de efeitos
sonoros a partir de espacos acusticos disponiveis no campus: rampas, corredores, quadra, saldes etc. Trilha
musical, edicdo de musica e direito autoral. Relacdes entre 0 desenho de som e as demais areas criativas do
audiovisual. Producdo de atmosferas sonoras para diferentes géneros audiovisuais. Producdo de narrativas
sonoras e diarios sonoros. Exercicios de edicdo de som para imagens em movimento.

BASICA

ABATTE, Carlos. Como fazer o som de um filme. Trad. Eliana Muller. Buenos Aires, Libraria: 2015.
FLORES, Virginia. O cinema: uma arte sonora. Sao Paulo: Annablume, 2013.

MANZANO, Luiz Adelmo F. Som-imagem no cinema. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010.

COMPLEMENTAR

MARQUES, Miguel Pinheiro. Sistemas e técnicas de produc¢do de audio. Col. Som e Video. Lisboa, Lidel
Zamboni: 2014.

RAIZER, Daniel. Como usar o Pro Tools. Rio de Janeiro: Musica e Tecnologia, 2016.

SERRA, Fabio. Audio digital: a tecnologia aplicada & musica e ao tratamento de som. Ciéncia Moderna. Rio
de Janeiro: Ciéncia Moderna, 2002..

VASSALLO, Francisco Ruiz. Manual de caixas acusticas e alto-falantes: teoria, funcionamento, exemplos
praticos para profissionais e amadores. Sdo Paulo: Hemus Editora, 2005.

WISNIK, José Miguel. O som e o sentido: uma outra histéria das musicas. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2017.

DIRECAO DE FOTOGRAFIA | (Cédigo 19)

(X) OBRIGATORIA ! 54 h
Profissionalizante () OPTATIVA Tedrica: 27 h Pratica: 27 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

A natureza da luz. Tipos de fontes de luz e principios basicos de iluminag&o. Técnicas de iluminagdo e controle
da luz. Composicéo e enquadramento. Regras classicas de composicao e efeitos de sua ruptura. Formacao de
equipe técnica de fotografia, incluindo a area elétrica e de maquinaria. Interpretacdo do roteiro e concepcao do
clima visual dramatico. A direcdo de fotografia nas etapas de pré-producdo, producédo e pOs-producéo.
Equipamentos, acessoérios e utilizacao.

BASICA

ARONOVICH, Ricardo. Expor uma histéria: a fotografia do cinema. Rio de Janeiro: Editora Gryphus, 2011.
MANNONI, Laurent. A grande arte da luz e da sombra: arqueologia do cinema. Sdo Paulo: SENAC Sao Paulo /
Unesp, 2003.

MASCELLI, Joseph L. Os cinco Cs da cinematografia: técnicas de filmagem. S&o Paulo: Summus, 2010.

COMPLEMENTAR

COSTA, Jorge José. Notas sobre fotografia e cinema. Sdo Paulo: Polo Books, 2020.

KELBY, Scott. llumine, fotografe, retoque: esquemas de luz, configuracdes de camera e pds-processamento de
imagens. Rio de Janeiro: Alta Books, 2013.

LAWRENCE, Joey; KENT, Jeff. Fotografando luz e sombra: técnicas criativas para iluminar e retratar pessoas.
Balneéario Camboril: Photos, 2015.

MOURA, Edgard. 50 anos luz, camera e acdo. S&o Paulo: Editora SENAC, 1999.

ORTEGOSA, Marcia. Cinema noir: espelho e fotografia. Sao Paulo: Annablume, 2010.
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TECNICAS DE EDICAO Il (Cédigo 24)

(X) OBRIGATORIA 54 h
Profissionalizante () OPTATIVA Tedrica: 27 h Pratica: 27 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

As ferramentas narrativas da edigcdo. Corte seco, fusdo, montagem paralela, alternada. Conceitos de ritmo,
aceleracao, rarefacao e expressividade da edicao. A edicdo em obras seriadas e roteiros multi-plot. Edicdo de
videoclipes. Praticas de edicao e montagem. Edi¢do para documentdrios e obras de ficcdo. Analise da edicdo

em obras audiovisuais de diferentes (IJéneros e formatos.

BASICA

EISENSTEIN, Sergei Mikhailovich. O sentido do filme. Rio de Janeiro: Zahar, 2002.

MURCH, Walter. Num piscar de olhos. Rio de Janeiro: Zahar, 2004.

SIJLL, Jennifer Van. Narrativa cinematografica: contando histérias com imagens em movimento. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2017.

COMPLEMENTAR

DANCYGER, Ken. Técnicas de edicdo para cinema e video: histéria, teoria e pratica. Rio de Janeiro:
Campus/Elsevier, 2007.

EISENSTEIN, Sergei Mikhailovich. A forma do filme. Rio de Janeiro: Zahar, 2002. A
LIMA, Guilherme Bento de Faria. Imagens de arquivo: montagem e ressignificagdo no documentario Onibus
174. Curitiba: Appris, 2016.

PERNISA JUNIOR, Carlos. Vertov: o homem e sua camera. Rio de Janeiro: Mauad, 2010.

VINCENT, Amiel. Estética da montagem. Lisboa: Texto e Grafia, 2010.

CINEMA BRASILEIRO | (Cédigo 04)

(X) OBRIGATORIA 54 h
Basico 3° () OPTATIVA Tedrica: 54 h Pratica: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

O cinema de cavacéo. A Bela Epoca. Os ciclos regionais. As experiéncias vanguardistas. A chegada do
sonoro e o género “musicarnavalesco”. A fundagdo da Cinédia. As chanchadas. Os estudios paulistas. Os
congressos de cinema e o cinema independente dos anos 1950. Relacdes entre cinema e Estado. A estética
neorrealista no Brasil.

BASICA

BERNARDET, Jean Claude. Cinema Brasileiro: Propostas para uma histéria. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2009.
. Historiografia classica do cinema brasileiro. 2 ed. 2008.

RAMOS Ferndo Pessoa; SCHVARSMAN, Sheila (Orgs). Nova Histéria do cinema brasileiro, Volume 1. Sao
Paulo: Edi¢bes Sesc Sao Paulo, 2018.

COMPLEMENTAR

ACCA, Fernando de. A imagética da Comissdo Rondon: etnografias filmicas estratégicas. Campinas: Papirus,
2001.

AUTRAN, Arthur. Alex Viany: critico e historiador. Sdo Paulo/Rio de Janeiro: Perspectiva/Petrobras, 2003.
CATANI, Afranio Mendes. A sombra da outra - A Cinematogréfica Maristela e o cinema industrial paulista nos
anos 50. Sao Paulo, Panorama do saber, 2002

PAIVA, Samuel; SCHVARZMAN, Sheila. Viagem ao cinema silencioso do Brasil. Rio de Janeiro: beco do
Azougue, 2011.

SOUZA, José Inacio de Melo. Imagens do passado - Sdo Paulo e Rio de Janeiro nos primérdios do cinema.
Séo Paulo, Senac, 2004.

CINEMA DOCUMENTARIO (Cédigo 03)

(X) OBRIGATORIA 54 h
() OPTATIVA Tedrica: 54 h Pratica: -

Basico 30
PRE-REQUISITOS: Nenhum.
EMENTA
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Conceito de cinema documentario. Modos de realizacdo do documentéario: temas, abordagens, modos de
producdo e linguagens. Etica e cinema documentario. Alteridade e cinema documentério. Cinema
documentério e questbes politicas e sociais. Cinema documentério e questfes identitarias. A questdo do
género cinematografico no documentario: fronteiras e hibridismos. Documentario e novas tecnologias. O
webdocumentario.

BASICA
GAUTHIER, Guy. O documentério: um outro cinema. Campinas: Papirus, 2011.
NICHOLS, Bill. Introdu¢&o ao documentério. 5 ed. Campinas: Papirus, 2012.
RAMOS, Fernao Pessoa. Mas afinal... 0 que € mesmo documentario? S&o Paulo: Editora Senac, 2008.
COMPLEMENTAR
BERNARDET, Jean Claude. Cineastas e imagens do povo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009.
FREIRE, Marcius; LOURDOU, Phillipe. Descrever o visivel: cinema documentario e antropologia filmica. Sao
Paulo: Estacéo Liberdade, 2010.

. Documentario: ética, estética e formas de representacdo. Sdo Paulo: Annablume, 2012.
TEIXEIRA, Francisco Elinaldo. Cinemas ndo-narrativos: documentdrio e experimental — passagens. Sao Paulo,
Alameda: 2012.
TOMAIM, Cassio dos Santos. Documentario: sabe o que é? Jundiai: Paco Editorial, 2015.

ROTEIRO | (Cédigo 17)

(X) OBRIGATORIA 54 h
Profissionalizante () OPTATIVA Tedrica: 27 h Pratica: 27 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Teoria e pratica da construcdo de roteiros cinematograficos. Formatacdo do texto. Estrutura dramatica e
cinema. Elementos do enredo: tempo, espaco, personagens, acao, ponto de vista e estrutura narrativa. Criacéo
de personagens. Os personagens principais e complementares. Visualidade e aspectos descritivos do roteiro:
as especificidades da escrita para o cinema. Desenvolvimento: tema, storyline, sinopse, argumento, dialogos e

tratamentos. Técnicas de roteirizaiéo. Softwares iara redaiéo de roteiro.

BASICA
COMPARATO, Doc. Da cria¢céo ao roteiro: teoria e pratica. 2 ed. Rio de Janeiro: Rocco, 2009.
FIELD, Syd. Manual do roteiro: fundamentos do texto cinematografico. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.

MCKEE, Robert. Story: substancia, estrutura, estilo e os principios da escrita do roteiro. Curitiba: Arte &
Letra, 2006.

COMPLEMENTAR
VOGLER, Christopher. A jornada do escritor: estruturas miticas para escritores. Sao Paulo: Aleph, 2015.

MCSILL, James; SCHUCK, André. Cinema: roteiro. Sdo Paulo: DVS Editora, 2016.

PARAIZO, Lucas. Palavra de Roteirista. S&o Paulo: SENAC, 2015.
SCOTT, Kevin Conroy. LicBes de roteiristas: roteiristas falam sobre seus filmes mais importantes. Rio de

Janeiro: Civilizacéo Brasileira, 2008.
STEMPEL, TOM. Por dentro do roteiro: erros e acertos em Janela Indiscreta, Guerra nas Estrelas e outros

classicos do cinema. Rio de Janeiro: Zahar, 2011.

DIRECAO (Cédigo 21)

(X) OBRIGATORIA ! 54 h
Profissionalizante () OPTATIVA Tedrica: 27 h Pratica: 27 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Funcdes técnicas e artisticas do diretor de cinema. Direcdo e autoria. O processo colaborativo na pré-
producao, producdo e poés-producdo. Teorias de diregdo. Interpretacdo do roteiro. Decupagem do roteiro.
Storyboard. Teoria dos autores e mise-en-scéne. Direcdo de atores: casting, preparacdo, laboratérios e
ensaios. Escolas, teorias e métodos de interpretacdo. As linhas bésicas de interpretacdo e construcdo de
personagem.

BASICA
BARNWELL, Jane. Fundamentos de producéo cinematografica. Porto Alegre: Bookman, 2013.
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MASCELLI, Joseph L. Os cinco Cs da cinematografia: técnicas de filmagem. S&o Paulo: Summus, 2010.
OLIVEIRA JUNIOR, Luiz Carlos. A mise-en-scene no cinema: do classico ao cinema de fluxo. Campinas:
Papirus, 2016.

COMPLEMENTAR

BRESSON, Robert. Notas sobre o cinematdgrafo. Sdo Paulo: lluminuras, 2005.

GERBASE, Carlos. Cinema - direcéo de atores: antes de rodar, rodando, depois de rodar. 3. ed. Porto Alegre:
Artes e Oficios, 2010.

STANISLAVSKI, Constantin. A construcdo da personagem. 26 ed. Rio de Janeiro: Civilizac&do Brasileira,
2016.

. A criacdo de um papel. Rio de Janeiro: Civilizagc&o Brasileira, 1999.
TRUFFAUT, Francois; SCOTT, Helen. Hitchcock / Truffaut: entrevistas. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2004.

PRODUCAO (Cédigo 22)

(X) OBRIGATORIA ! 54 h
Profissionalizante () OPTATIVA Teorica: 27 h Pratica: 27 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Compreensao do planejamento do filme, da pré-producéo, do roteiro técnico e das divisdes de fun¢des (no pré-
set, set e pds-set) e papéis na producdo. A atuacdo do produtor na realizacdo cinematogréfica (da concepcéo a
distribuicdo), compreendendo os diversos caminhos criativos e logisticos. Cinema como uma arte coletiva:
organograma da equipe de producéo. Fluxograma de etapas da produc¢do audiovisual. Estrutura e cronograma
de producdo. Andlise técnica, levantamento de custos e orcamento. Ferramentas de pré-producao: planilhas e
decupagens por departamento. As fun¢Bes administrativas: planejamento, coordenacéo, direcdo e controle
para a realizacdo da obra audiovisual.

BASICA

BARNWELL, Jane. Fundamentos de producéo cinematografica. Porto Alegre: Bookman, 2013.
GREFFE, Xavier. A economia artisticamente criativa: arte, mercado e sociedade. Sao Paulo: lluminuras,
2015.

RODRIGUES, Chris. O cinema e a produc¢édo. 3. ed. Rio de Janeiro: Lamparina, 2007.

COMPLEMENTAR

BORDWELL. David; THOMPSON, Kristin. A arte do cinema: uma introducdo. Campinas: Editora
Unicamp/Edusp, 2013.

GERBASE, Carlos. Cinema: primeiro filme: descobrindo, fazendo, pensando. Porto Alegre: Artes e Oficios,
2012.

MARQUES, Aida. Idéias em movimento: produzindo e realizando filmes no Brasil. Rio de Janeiro: Rocco,
2007.

MOLETTA, Alex. Criacdo de curta-metragem em video digital: uma proposta para producdes de baixo custo.
3. ed. Sdo Paulo: Summus, 2009. )

SILVIA VALIM; ALAN MARQUES. Do Audio ao Visual: Producéo, Técnica e Panorama Contemporaneo do
Radio e da TV no Brasil. Editora Intersaberes, 2020.

CINEMA BRASILEIRO Il (Codigo 05)

(X) OBRIGATORIA ! 54 h
Basico 4° () OPTATIVA Tedrica: 54 h Pratica: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

O Cinema Novo e suas distintas etapas. Cinema Marginal. O movimento superoitista. A Boca do Lixo e seu
modo de producdo. Pornochanchada. Criagdo, apogeu e crise da Embrafilme. O cinema brasileiro pos-
moderno. Os anos da ‘retomada”. A Globo Filmes. A “cosmética da fome”. O boom do documentario.
Festivais de cinema. O novo cinema autoral.

BASICA

RAMOS, Ferndo Pessoa; SCHVARSMAN, Sheila (Orgs). Nova Histéria do cinema brasileiro, Volume 2. Sao
Paulo: Edi¢des Sesc Sdo Paulo, 2018.

RAMOS, José Mario. Cinema, televisdo e publicidade. Cultura popular de massa no Brasil nos anos 1970-
1980. S&o Paulo: Annablume, 2004.

116



XAVIER, Ismail. Alegorias do subdesenvolvimento: Cinema Novo, Tropicalismo e Cinema Marginal. Sdo Paulo:
Cosac Naify, 2012.

COMPLEMENTAR

ABREU, Nuno. Boca do lixo. Cinema e classes populares. Campinas: Editora da Unicamp, 2006.
BERNARDET, Jean Claude. Brasil em tempo de cinema: ensaios sobre o cinema brasileiro de 1958 a 1966. 3.
ed. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2007.

CAETANQO, Daniel (Org.) Cinema brasileiro 1995-2005. Ensaios de uma década. Rio de Janeiro: Azougue,
2005.

COSTA, Fernando Morais da. O som no cinema brasileiro. Rio de Janeiro: Sete Letras, 2008.

XAVIER, Ismail. Sertdo mar: Glauber Rocha e a estética da fome. Sao Paulo: Cosac Naify, 2007.

TEORIA DO CINEMA (C6digo 06)

(X) OBRIGATORIA 54 h
Basico 40 () OPTATIVA Teodrica: 54 h Pratica: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

A teoria formativa: o inicio da narratividade e a primeira teoria do cinema. Construtivismo russo e teoria do
cinema. As teorias realistas, fenomenologia e a influéncia do pensamento de André Bazin. Teoria semioldgica,
estruturalismo e linguagem. Pds-estruturalismo e teoria do cinema no pés-1968. Questdes tedricas em cinema
hoje. Teoria do Cinema, filosofia analitica e cognitivismo. Teorias do Documentario. Estudos de cinema e

identidade: etnicidade, iénero e sexualidade.

BASICA

ANDREW, James Dudley. As principais teorias do cinema: uma introdu¢éo. Rio de Janeiro: Zahar, 2002.
AUMONT, Jacques. As teorias dos cineastas. 3 ed. Campinas: Papirus, 2012.

STAM, Robert. Introdugdo a teoria do cinema. 5 ed. Campinas: Papirus, 2015.

COMPLEMENTAR

AUMONT, Jacques; MARIE, Michel. Dicionario teérico e critico de cinema. 5 ed. Campinas: Papirus, 2012.
BAZIN, André. O realismo impossivel. Belo Horizonte: Auténtica, 2016.

DELEUZE, Gilles. A imagem-tempo. Séo Paulo: Brasiliense, 2013.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematogréfica. 2 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2011.

METZ, Christian. A significacdo no cinema. 2 ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1972.

ANALISE FILMICA E CRITICA DE CINEMA (Cédigo 07)

(X) OBRIGATORIA 27 h
Bésico 40 () OPTATIVA Tedrica: 14 h Pratica: 13 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

A linguagem cinematografica. A analise filmica. Definicdo e andlise dos principais elementos do filme e suas
implicagbes semanticas. As abordagens oferecidas por metodologias distintas, tais como a semiologia, a
narratologia, a filosofia analitica, a estilistica, a andlise textual e discursiva, entre outras, a fim de produzir
leituras e interpretagfes variadas de filmes ou conjunto de filmes. Andlise estruturada a partir de elementos da
mise-en-scene. Os critérios de julgamento estético e o juizo de valor e de gosto. A critica cinematografica no
atual contexto sociocultural. Resenha critica. Os tipos de textos em diferentes suportes: jornal diario, revista

esEecializada, sites, blo%ues, videos, ﬁodcasts etc.

BASICA

AUMONT, Jacques. A estética do filme. 9. ed. Campinas: Papirus, 2012.

BOURDIEU, Pierre. A distincao: critica social do julgamento. 5 ed. Porto Alegre: Zouk, 2013.

VANOYE, Francis; GOLLIOT-LETE, Anne. Ensaio sobre a andlise filmica. 7. ed. Campinas: Papirus, 2012.
COMPLEMENTAR

AUMONT, Jacques. A imagem. 16. ed. Campinas: Papirus, 2012.

JOLY, Martine. Introducao a analise da imagem. 14. ed. Campinas: Papirus, 2012.

JULLIER, Lurent; LOPES, Magda; MARIE, Michel. Lendo as imagens do cinema. S&o Paulo: SENAC, 2009.
MARTINS, Maria Helena (org.). Rumos da critica. 2. ed. S&o Paulo: Editora Senac, 2007.

METZ, Christian. A significacdo no cinema. S&o Paulo: Perspectiva, 1977.
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DIRECAO DE ARTE | (Codigo 20)

(X) OBRIGATORIA 54 h
Profissionalizante () OPTATIVA Tedrica: 27 h Préatica: 27 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Delimitagdo do campo de atuacéo da Direcdo de Arte. A funcé@o no contexto da inddstria audiovisual. Etapas do
trabalho. Criagdo de conceitos a partir do briefing; elementos da direcdo de arte: luz, cor, fotografia,
composicdo, contraste, repeticdo, formas, texturas, unidade, equilibrio, ritmo, identidade visual e linguagem.
Equipe de arte e fungdes: cenotécnicos, pintores, costureiras, contra-regras, etc. A ocupacdo do espaco
pictérico: definicdo dos elementos estéticos. Organizacdo da producdo de cenografia e figurino conforme

decuiaiem do roteiro.

BASICA

DONIS, Donis A. Sintaxe da linguagem visual. 32. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007.

BULCAO, Heloisa Lira. Luiz Carlos Ripper para além da cenografia. Rio de Janeiro: FAPERJ, 2014.
HAMBURGER, Vera. Arte em cena: a direcdo de arte no cinema brasileiro. Sdo Paulo: SENAC, 2014.
COMPLEMENTAR

ANCHIETA, José de. Cenograficamente: da cenografia ao figurino. Sdo Paulo: SESC, 2015.

HELLE, Eva. A psicologia das cores: como as cores afetam a emocao e a razdo. Sao Paulo: Gustavo Gili,
2012.

LAVER, James. A roupa e a moda: uma historia concisa. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006.

SERRONI, J. C. Cenografia brasileira: notas de um cendégrafo. Sdo Paulo: SESC, 2013.

STEVENSON, N. J. Cronologia da moda: de Maria Antonieta a Alexander McQueen. Rio de Janeiro: Zahar,
2012,

POS-PRODUCAO (Cédigo 25)

( X) OBRIGATORIA 54 h
Profissionalizante () OPTATIVA Tedrica: 27 h Pratica: 27 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

A linha de producao até o lancamento. Tecnologias de producéo de imagens: formatos e adequagfes entre a
producdo e as entregas. Os padrdes de sinal de video, de cor e saturacdo. Encode e decode. Processos de
insercao de titulos, efeitos e animacdes. Correcéo de cor e delivery.

BASICA

AZEVEDO, E.; CONCI, A. Computacao grafica: teoria e pratica. Sdo Paulo: Campus/Elsevier, 2003.
BORRIAUD, Nicolas. Pds-produgdo: como a arte reprograma o mundo contemporaneo. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2009.

GONZALEZ, R. C.; WOODS, R. E. Processamento digital de imagens. 3. ed. Pearson Prentice Hall, 2010.
COMPLEMENTAR

HETEM JUNIOR, Annibal. Computagao grafica. Rio de Janeiro: LTC, 2014.

MOURA, E. Da Cor. Balneario Camboriu: iPhoto, 2016..

RIBEIRO, Marcello Marinho; MENEZES, Marco Antbnio Figueiredo. Uma breve introdugdo a computacao
gréfica. Rio de Janeiro: Ciéncia Moderna, 2010.

VELHO, Jodo. Motion graphics: linguagem e tecnologia — Anotagbes para uma metodologia de andlise,
Dissertacao de Mestrado, UERJ, Rio de Janeiro, 2008.

VAZ, Rosana, Design televisual, linguagens e processo, Dissertacdo de Mestrado, Universidade Anhembi
Morumbi. Sdo Paulo, 2008.

DISTRIBUICAO E EXIBICAO (Cddigo 30)

(X) OBRIGATORIA 27 h
Diversificado () OPTATIVA Tedrica: 17 h Pratica: 10 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

O processo de comercializacdo do filme e o sistema de distribuicdo em diferentes nichos do mercado
audiovisual. O sistema industrial e a exibicdo: modelos vertical e horizontal de distribuigdo. Estratégias de

118



distribuicdo do produto, desde sua concepc¢éao: laboratorios e mercados, definicdo das janelas de exibicao e/ou
da rota de festivais, contato com players e agentes, campanha de divulgacdo. Principais distribuidoras e
circuito cinematogréfico brasileiro. Formas alternativas de distribui¢do. Cineclubismo e curadoria.

. REFERENCIASBIBLIOGRAFICAS |
BASICA

MARSON, Melina Izar. Cinema e politicas de Estado: da Embrafilme & Ancine. Col. A industria cinematogréfica
e audiovisual brasileira. Vol.l. Sdo Paulo: Escrituras, 2012.

MELEIRO, Alessandra (org.). Cinema e mercado. Col. A industria cinematogréfica e audiovisual brasileira.
Vol.lll. S&o Paulo: Escrituras, 2012,

RODRIGUES, Alex. Conversa sobre cinema independente no Brasil. Sdo Paulo: LCTE, 2019.
COMPLEMENTAR

MELEIRO, Alessandra (org.). Cinema e economia politica. Col. A indUstria cinematogréfica e audiovisual
brasileira. Vol.Il. Sdo Paulo: Escrituras, 2012.

SILVA, Hadija Chalupe da. O filme nas telas: a distribui¢do do cinema nacional. S&o Paulo: Terceiro Nome,
2010.

SILVA, Jodo Guilherme Barone Reis. Comunicagéo e industria audiovisual: cenarios tecnolégicos e
institucionais do cinema brasileiro na década de 90. Porto Alegre: Sulina, 2009.

SOUZA, José In4cio de Melo. Salas de cinema e histéria urbana de S&o Paulo (1895-1930). S&o Paulo:
SENAC, 2016.

TRINDADE, Tereza Noll. Documentario e mercado no Brasil: da produgéo a sala de cinema. Sao Paulo:
Almeida Editorial, 2014.

PANORAMA DAS MIDIAS AUDIOVISUAIS (Cédigo 10)

(X) OBRIGATORIA 54 h
Basico 5° () OPTATIVA Tedrica: 54 h Pratica: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Diferenciacdes e aproximacfes entre Cinema, Radio e Televisdo. Os géneros audiovisuais na atualidade.
Processo criativo e narrativa audiovisual. A disciplina intercala a compreenséo entre a historia do cinema
mundial, do radio, da televisdo e das midias virtuais, destacando-se as questdes estéticas, a evolucdo da
linguagem, as principais inovagdes técnicas e as formas de pensamento sobre o universo audiovisual. Estudo
histdrico-critico-estético do desenvolvimento do cinema, da TV e do video. O desenvolvimento da televiséo, do
video e da hipermidia.

BASICA

FIALHO, Arivelto Bustamante. Realidade virtual e aumentada: tecnologias para aplica¢g@es profissionais. S&o
Paulo: Saraiva, 2018.

MASSAROLO, Jodo; SANTAELLA, Lucia; NESTERIUK, Sérgio (orgs). Desafios da transmidia: processos e
poéticas. Barueir-SP: Estacdo das Letras e Cores, 2018.

SILVIA VALIM; ALAN MARQUES. Do Audio ao Visual: Producg&o, Técnica e Panorama Contemporaneo do
Radio e da TV no Brasil. Editora Intersaberes, 2020.

COMPLEMENTAR

FERRARETO, Luiz Artur. Radio: teoria e pratica. Sdo Paulo. Summus Editorial, 2014.

KORNIS, Mbnica Almeida. Cinema, televiséo e histéria. Rio de Janeiro: Zahar, 2008.

MCLEISH, Robert. Producéo de radio: um guia abrangente de produc¢éo radiofonica. Sdo Paulo. Summus
Editorial, 2001.

RIBEIRO, Ana Paula Goulart: SACRAMENTO, Igor; ROXO, Marco (orgs.). Histéria da televisdo no Brasil — Do
inicio aos dias de hoje. Sdo Paulo: Contexto, 2010.

YOSHIURA, Eunice Vaz. Videoarte, videoclipe: investidas contra a boa forma. Sdo Paulo: Porto de Idéias,
2007.

DESENVOLVIMENTO DE PROJETOS AUDIOVISUAIS (Cédigo 31)
Diversificado
PRE—REQUISITOS: Nenhum.

(X) OBRIGATORIA 54 h
() OPTATIVA Teorica: 27 h Préatica: 27 h
EMENTA

Criacdo de portfolio do proponente. Elaboragdo e gerenciamento de projetos culturais e cinematograficos.
Desenvolvimento de textos conceituais € memoriais descritivos. Planejamento de orcamentos e cronogramas.
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Documentos essenciais e suplementares. Preenchimento de formularios especificos das vias de fomento a
Cultura. Planejamento executivo: da elaboragdo do projeto a prestacdo de contas. Desenvolvimento de projeto
cinematogréfico para inscricdo em leis de incentivo e editais.

BASICA

CEREZUELA, David Rossell6. Planejamento e avaliagdo de projetos culturais: da ideia a acdo. Sao Paulo:
SESC, 2015.

DEL TESSO, Pablo. Desenvolvimento de Projetos Audiovisuais: Pela Metodologia DPA. lIhéus, Bahia: Editus,
2016.

ZENHA, Guilherme Fiuza; NOGUEIRA, Jilia. Guia de elaboracéo de projetos audiovisuais: leis de incentivo e
fundos de financiamento. S&o Paulo: Auténtica, 2016.

COMPLEMENTAR

FERREIRA, Lusia Angelete; MACHADO NETO, Manoel Marcondes. Economia da Cultura: contribui¢cbes para a
construcédo do campo e histérico da gestao de organizagfes culturais no Brasil. Rio de Janeiro: Conceito
Editorial, 2011.

IKEDA, Marcelo. Leis de incentivo para o audiovisual: como captar recursos para o projeto de uma obra de
cinema e video. Rio de Janeiro: WSET Multimidia, 2013.

MACHADO NETO, Manuel Marcondes. Marketing Cultural: das praticas a teoria. 2 ed. Rio de Janeiro: Ciéncia
Moderna, 2005.

MALAGODI, Maria Eugénia; CESNIK, Fabio de Sa. Projetos culturais: elaboracao, administragéo, aspectos
legais, busca de patrocinio. 4. ed. Sao Paulo: Escrituras, 2001.

THIRY-CHERQUES, Hermano R. Projetos culturais: técnicas de modelagem. 2 ed. Rio de Janeiro: Editora da
FGV, 2006.

CINEMA, CULTURA E MOVIMENTOS SOCIAIS (Codigo 32)

(X) OBRIGATORIA 54 h
Diversificado () OPTATIVA Tedrica: 54 h Pratica: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

O cinema brasileiro e os movimentos sociais (indigenas, quilombolas, diaspéricos, camponés, urbano e
identitario). Cinema e contracultura. Os multiplos sentidos do termo “cultura” e os diversos movimentos sociais
representados através dos filmes. O Audiovisual como instrumento capaz de retratar, divulgar e mobilizar para
questdes como diversidade cultural, relagbes étnico-raciais, relacdes de género, problemas urbanos e classes
sociais.

BASICA

GOFFMAN, Ervin. A representacéo do eu na vida cotidiana. 20 ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 2014.

LARAIA, Roque de Barros. Cultura: um conceito antropologico. 24 ed. Rio de Janeiro, RJ: Zahar, 2009.
SOBRINHO, Alexandre Gilberto (org.). Cinemas em rede: tecnologia, estética e politica na era digital.
Campinas, SP: Papirus, 2016.

COMPLEMENTAR

BRANDAO, Anténio Carlos; DUARTE, Milton Fernandes. Movimentos culturais de juventude. 2 ed. S&o Paulo:
Moderna, 2004.

GOLDENBERG, Mirian. O corpo como capital: estudos sobre género, sexualidade e moda na cultura brasileira.
3 ed. Sao Paulo: Estacdo das Letras e Cores, 2015.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. 11 ed. Rio, L&PM, 2006.

PEREIRA, Eliete da Silva. Ciborgues indigens.br: a presenca nativa no ciberespaco. Sado Paulo: Annablume,
2012.

RODRIGUES, Joao Carlos. O negro brasileiro e o cinema. Rio de Janeiro: Pallas, 2011.

REALIZACAO AUDIOVISUAL | (C6digo 26)

(X) OBRIGATORIA 54 h
Profissionalizante () OPTATIVA Tedrica: - Pratica: 54 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Dispositivos de investigacdo do espago imagético e do ambiente sonoro, com experimentacdo de duracdes
distintas dos planos e seus efeitos na construcdo de sentido. Pré-producdo, producédo e pés-producdo de
exercicios de curta duragdo (até 3 minutos), com foco no processo de aprendizado e na articulacdo dos
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conhecimentos adquiridos no curso. Desenvolvimento de competéncias e habilidades para o desempenho das
funcdes em equipe, com divisdo do trabalho e de responsabilidades. Disciplina vinculada ao componente
curricular Projetos de Extensao | (Extensao Curricular).

BASICA

GERBASE, Carlos. Cinema - primeiro filme: descobrindo, fazendo, pensando. Porto Alegre: Artes e Oficios,
2012,

MARQUES, Aida. Ideias em movimento: produzindo e realizando filmes no Brasil. Rio de Janeiro: Rocco, 2007.
ZENHA, Guilherme Fiuza; NOGUEIRA, Julia. Guia de elaboracao de projetos audiovisuais: leis de incentivo e
fundos de financiamento. S8o Paulo: Auténtica, 2016.

COMPLEMENTAR

ARONOVICH, Tristan. Fazendo filmes = making movies. S&o Paulo: Criativo, 2014.

BARNWELL, Jane. Fundamentos da producao cinematografica. Porto Alegre: Bookman, 2013.

MASCELLI, Joseph L. Os cinco Cs da cinematografia: técnicas de filmagem. Sao Paulo: Summus, 2010.
MIGLORIN, Cezar. Inevitavelmente cinema: educagéo, politica e mafua. Rio de Janeiro: Azougue Editorial,
2015.

RODRIGUES, Chris. O cinema e a produc¢do. Rio de Janeiro: DP&A, 2002.

PROJETOS DE EXTENSAO | (Codigo 33)

(X) OBRIGATORIA 36 h
Diversificado () OPTATIVA Teodrica: 9 h Pratica: 27 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Articulacdo da disciplina de Realizagdo Audiovisual | aos Projetos de Extensdo em execucdo no semestre
letivo. Realizacdo de exercicios audiovisuais e produgdo de dispositivos nos territorios de abrangéncia das
acoes de extensdo, em contato com as comunidades e suas demandas. Desenvolvimento de produtos
audiovisuais socio referenciados. Apresentacdo dos resultados praticos do curso junto a comunidade,
coparticipe dessas realizacdes (Extensdo Curricular).

BASICA

FREIRE, Paulo. Extensdo ou comunicacdo? 25 ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2021.

GONGCALVES, Néadia Gaiofatto; QUIMELLI, Gisele Alves de Sa (orgs). Principios da extensao universitaria:
contribuicdes para uma discussao necessdéria. Curitiba: CRV, 2020.

MELLO, Cleyson de Moraes; ALMEIDA NETO, José Rogério Moura de; PETRILLO, Regina Pentagna.
Curricularizac@o da extensdo universitaria: teoria, pratica. 2 ed. Rio de Janeiro: Processo, 2022.
COMPLEMENTAR

CALGARO NETO, Silvio. Extensao e universidade: a construcéo de transi¢ées paradigmaticas por meio das
realidades sociais. Curitiba: Appris, 2016.

GONCALVES, Horténcia Abreu. Manual de projetos da extens&o universitaria. Sao Paulo: Avercamp, 2008.
PERINELLI NETO, Humberto (org.). Ver, fazer e viver cinema: experiéncias envolvendo curso de extensao
universitaria. Sdo Paulo: Cultura Académica, 2016.

SOUSA, Ana Luiza Lima. A histéria da extensdo universitaria. Campinas: Alinea, 2010.

TAVARES, Christiane Andrade Regis; FREITAS, Kétia Siqueira de. Extensao universitaria: o patinho feio da
academia? Sdo Paulo: Paco Editorial, 2016.

CINEMA NO CENTRO-OESTE BRASILEIRO (Cddigo 36)
Optativas 50
PRE-REQUISITOS: Nenhum.

() OBRIGATORIA 27 h
(X) OPTATIVA Tedrica: 27 h Pratica: -
EMENTA

Histéria do Cinema na Regido Centro-Oeste do Brasil. As filmografias dos estados do Mato Grosso, Mato
Grosso do Sul e do Distrito Federal, com énfase na filmografia do cinema feito em Goias.Cinema goiano: os
pioneiros da ficcdo em longa-metragem e do documentarismo; o movimento cineclubista e a geragéo curta-
metragista; o desenvolvimento da produc¢éo a partir da realizagcdo dos primeiros festivais e editais de fomento,
a producdo contemporanea.

BASICA
BORGES, Luiz Carlos de Oliveira. Meméria do cinema em Mato Grosso. v. |. Cuiaba: Entrelinhas, 2008.
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. Filmografia do cinema em Mato Grosso. v. lll. Cuiab&: Entrelinhas, 2008.
LEAO, Beto. Centenario do cinema em Goias (1909-2009). Goiania: Kelps, 2010.

COMPLEMENTAR

BORGES, Luiz Carlos de Oliveira. Mito do cinema em Mato Grosso: Arne Sucksdorff. v. Il. Cuiabé: Entrelinhas,
2008.

FERRAZ, Claudio Benito Alexandre; NEVES, Alexandre Alves. Filmando em Mato Grosso do Sul. Dourados:
Ed. UFGD, 2012.

LEAO, Beto. Bennio: da cozinha para a sala escura. Goiania: Funpel, 1999.

PINHEIRO, Marinete. Salas de sonhos: memérias dos cinemas de Mato Grosso do Sul. Campo Grande:
UFMS, 2010.

SA, Raquel MaranhZo. Cineastas de Brasilia. Brasilia: FAC - Fundo da Arte e da Cultura / Secretaria de Estado
de Cultura do DF, 2003.

TOPICOS EM CINEMA E AUDIOVISUAL | (Cédigo 37)
() OBRIGATORIA ! 27h
( X) OPTATIVA Teorica: 27 h Prética: -

O Cinema e o Audiovisual sdo amplos o suficiente para permitir as mais diferentes abordagens. Esta disciplina
tem o intuito de flexibilizar o estudo na &rea, propondo conteldos programaticos diferenciados e inovadores a
partir de diferentes areas de conhecimento. A interdisciplinaridade € o foco uma vez que o audiovisual permite
o didlogo entre as diversas ciéncias.

BASICA

BAZIN, André. O que é o cinema? Séo Paulo: Cosac Naify, 2014.

BERNARDET, Jean-Claude. O que é cinema. S&o Paulo: Nova Cultural, 1980.

CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015.
COMPLEMENTAR

CABRERA, Julio. O cinema pensa: uma introdugéo a filosofia através dos filmes. Rio de Janeiro: Rocco, 2006.
EDGAR-HUNT, Robert; MARLAND, John; RAWLE, Steven. A linguagem do cinema. Porto Alegre: Bookman,
2013.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematogréfica. 2 ed. S&o Paulo: Brasiliense, 2011.

SUANNO, Marilza Vanessa Rosa; PINHO, Maria José de; SUANNO, Joao Henrique... [et tal]. (orgs.).
Complexidade, Interdisciplinaridade e transdisciplinaridade na educacédo superior. Goiania: Espaco Académico,
2015.

YUNES, Eliana. Leitura pelo olhar do cinema. S&o Paulo: Reflex&o, 2013.

Optativas 5°
PRE-REQUISITOS: Nenhum.
EMENTA

TOPICOS EM CINEMA E AUDIOVISUAL Il (Cédigo 38)
() OBRIGATORIA 27 h
(X) OPTATIVA Tedrica: 27 h Pratica: -

O Cinema e o Audiovisual sdo amplos o suficiente para permitir as mais diferentes abordagens. Esta disciplina
tem o intuito de flexibilizar o estudo na area, propondo contetdos programaticos diferenciados e inovadores a
partir de diferentes areas de conhecimento. A interdisciplinaridade é o foco uma vez que o audiovisual permite
o didlogo entre as diversas ciéncias.

Optativas 50
PRE-REQUISITOS: Nenhum.
EMENTA

BASICA

BAZIN, André. O que é o cinema? Sao Paulo: Cosac Naify, 2014.

BERNARDET, Jean-Claude. O que é cinema. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1980.

CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015.
COMPLEMENTAR

CABRERA, Julio. O cinema pensa: uma introducao a filosofia através dos filmes. Rio de Janeiro: Rocco, 2006.
EDGAR-HUNT, Robert; MARLAND, John; RAWLE, Steven. A linguagem do cinema. Porto Alegre: Bookman,
2013.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematografica. 2 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2011.

SUANNO, Marilza Vanessa Rosa; PINHO, Maria José de; SUANNO, Jo&o Henrique... [et tal]. (orgs.).
Complexidade, Interdisciplinaridade e transdisciplinaridade na educacéo superior. Goiania: Espaco Académico,
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2015.
YUNES, Eliana. Leitura pelo olhar do cinema. Sdo Paulo: Reflex@o, 2013.

MIXAGEM (Cédigo 45)

() OBRIGATORIA 27 h
Optativas 5° (X) OPTATIVA Teodrica: 7 h Pratica: 20 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Mixagem para diferentes sistemas de reproducdo sonora: mono, estéreo, 5.1, Dolby Atmos. Funces
expressivas da mixagem no audiovisual. Equalizacdo, compressdo, automacdo de audio. Aclstica da sala de
cinema. Propriedades da propagacéo das ondas graves no espaco. Reducao de ruido. Aplicacédo de efeitos.
Técnicas para espacializacdo e coesdo dos sons em uma mixagem. Mixando em fones de ouvido. Mixagem e
foco narrativo. Realizagdo de mixagens em produc¢des do curso. Modalidades de entrega, deliveries e banda
internacional.

BASICA

FARJOUN, Daniel. Mix: o poder da mixagem. 2. ed. Rio de Janeiro: Musica e Tecnologia, 2012.
MARQUES, Miguel Pinheiro. Sistemas e técnicas de produgéo de audio. Col. Som e Video. Lisboa, Lidel
Zamboni: 2014.

RAIZER, Daniel. Como usar o Pro Tools. Rio de Janeiro: Musica e Tecnologia, 2016.

COMPLEMENTAR

DIAS, Fabiana. Do radio para as telas: o desenvolvimento das técnicas de sonoriza¢ao no cinema brasileiro e
o0 pioneirismo de Geraldo José. Sdo Paulo: Dialética, 2023.

MANZANO, Luiz Adelmo F. Som-imagem no cinema: a experiéncia de Fritz Lang. S8o Paulo: Perspectiva,
2003.

MIXERMAN. Zen e a arte da mixagem. Londres: Publishdrive, 2022.

MORAIS, Fernando. O som no cinema brasileiro. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2008.

SERRA, Fabio. Audio digital: a tecnologia aplicada & musica e ao tratamento de som. Ciéncia Moderna. Rio
de Janeiro: Ciéncia Moderna, 2002.

ROTEIRO Il (C6digo 48)

() OBRIGATORIA 27 h
Optativas 5° (X) OPTATIVA Tedrica: 14 h Pratica: 13 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Aprofundamento nas especificidades do roteiro convencional: argumento/enredo, personagens, dialogos,
redacdo e formatacdo. O mecanismo de progressdo dramatica. As ferramentas dramaticas e a gestdo da
informacdo. Possibilidades e desestruturacdo. Narrativa linear e ndo-linear. Roteiro ndo aristotélico, moderno e
ndo dramético. Multiplot. Adaptagdo. O exercicio da escrita e das revisdes (tratamentos) até a finalizagao.

BASICA
CAMPOS, Flavio de. Roteiro de cinema e televisdo: a arte e a técnica de imaginar, perceber e narrar. 2 ed.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2016.
FIELD, Syd. Manual do roteiro: fundamentos do texto cinematografico. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.

. Roteiro: problemas e solug@es. Curitiba: Arte & Letra, 2016.
COMPLEMENTAR
COMPARATO, Doc. Da criagéo ao roteiro: teoria e pratica. 2 ed. Rio de Janeiro: Rocco, 2009.
KALLAS, Christina. Na sala de roteiristas: conversando com os autores de Friends, Mad Men, Game of
Thrones e outras séries que mudaram a TV. Rio de Janeiro: Zahar, 2016.
MACIEL, Luiz Carlos. O poder do climax: fundamentos do roteiro de cinema e TV. Rio de Janeiro, Record,
2013.
PEDROSO, Ecila. E preciso pensar: manual pratico de roteiro. Sdo Paulo: SESI-SP, 2016.
RODRIGUES, Sénia. Como escrever séries: roteiro a partir dos maiores sucessos da TV. S&do Paulo: Aleph,
2014.

_ DIRECAO DE FOTOGRAFIA Il (Cédigo 51)
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() OBRIGATORIA 27 h
Optativas 5° (X) OPTATIVA Teodrica: 10 h Pratica: 17 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Estudo da luz na pintura e no cinema. Género cinematografico e iluminagdo: as convencdes da fotografia nos
filmes de género. O trabalho com a cor, luzes e sombras na criacdo do clima visual dramatico. Praticas de
criagdo em cinematografia, com gravacao de exercicios curtos (filmagens de sequéncias) e colorizacao.

BASICA

ARONOVICH, Ricardo. Expor uma histéria: a fotografia do cinema. Rio de Janeiro: Editora Gryphus, 2011.
MANNONI, Laurent. A grande arte da luz e da sombra: arqueologia do cinema. Sao Paulo: SENAC Sao Paulo /
Unesp, 2003.

SIJLL, Jennifer Van. Narrativa cinematogréfica: contando histérias com imagens em movimento. Sdo Paulo:
WMF Martins Fontes, 2017.

COMPLEMENTAR

COSTA, Jorge José. Notas sobre fotografia e cinema. Sdo Paulo: Polo Books, 2020.

KELBY, Scott. llumine, fotografe, retoque: esquemas de luz, configuracdes de camera e pds-processamento de
imagens. Rio de Janeiro: Alta Books, 2013.

LAWRENCE, Joey; KENT, Jeff. Fotografando luz e sombra: técnicas criativas para iluminar e retratar pessoas.
Balneario Camboril: Photos, 2015.

MASCELLI, Joseph L. Os cinco Cs da cinematografia: técnicas de flmagem. Sdo Paulo: Summus, 2010.
MOURA, Edgard. 50 anos luz, cAmera e acdo. S&o Paulo: Editora SENAC, 1999.

ASSISTENCIA DE DIRECAO (Cddigo 53)

() OBRIGATORIA 27h
Optativas 5° (X)) OPTATIVA Tedrica: 27 h Pratica: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Atividades caracteristicas da assisténcia de dire¢cdo cinematografica. Decupagem, storyboard, planta baixa e
roteiro técnico de direcdo. Continuidade. Relagdo com os diferentes departamentos da produgdo em cinema. O
assistente de direcdo no cinema: fungGes técnicas e criativas, mediacdo entre direcdo e producgdo. A analise
técnica do roteiro: teoria e pratica. O planejamento: cronograma de producao, plano de filmagem e ordem do
dia de um set de filmagem.

BASICA

GERBASE, Carlos. Cinema - primeiro filme: descobrindo, fazendo, pensando. Porto Alegre: Artes e Oficios,
2012.

MASCELLI, Joseph L. Os cinco Cs da cinematografia: técnicas de filmagem. S&o Paulo: Summus, 2010.
WATTS, Harris. Direcdo de camera: um manual de técnicas de video e de cinema. Sao Paulo: Summus,
1999.

COMPLEMENTAR

ARONOVICH, Tristan. Fazendo filmes = making movies. Sdo Paulo: Criativo, 2014.

BORDWEEL, David; THOMPSON, Kristin. A arte do cinema: uma introdugdo. S&o Paulo: Edusp, 2014.
GERBASE, Carlos. Cinema - direcdo de atores: antes de rodar, rodando, depois de rodar. 3. ed. Porto Alegre:
Artes e Oficios, 2010.

MALFILLE, Pierre. O assistente de direcao cinematografica. 4. ed. Rio de Janeiro: Arte Nova, 1979.
TRUFFAUT, Frangois; SCOTT, Helen. Hitchcock / Truffaut: entrevistas. S&o Paulo: Companhia das Letras,
2004.

ANIMACAO | (Cédigo 56)

() OBRIGATORIA 27 h
Optativas 50 (X) OPTATIVA Tedrica: 20 h Pratica: 7 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Os primérdios da animagdo. Decomposicdo e percepcdo do movimento. Os Brinquedos Opticos Vitorianos.
Histéria e movimentos do Cinema de Animacdo. Conceitos e técnicas: Desenho Animado, Stop Motion,
Pixilation e 3D.
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BASICA

CHONG, Andrew. Animag&o digital. Porto Alegre: Bookman, 2011.

BARBOSA JUNIOR, Alberto Lucena. Arte da animacédo: técnica e estética através da histéria. 3 ed. Sdo Paulo:
SENAC, 2011.

WILLIANS, Richard. Manual de animagédo: manual de métodos, principios e férmulas para animadores
classicos, de computador, de jogos, de stop motion e de internet. Sdo Paulo: SENAC, 2016.
COMPLEMENTAR

FOSSATI, Carolina Lanner. Cinema de animacgéo: um dialogo ético no mundo encantado das histérias infantis.
Porto Alegre: Sulina, 2011.

GONZALES, Rafael C.; WOODS, Richard C. Processamento digital de imagens. 3 ed. S&o Paulo: Pearson
Prentice Hall, 2010.

NESTERIUK, Sérgio. Dramaturgia de Série de Animacéo, Sdo Paulo: Sergio Nesteriuk, 2011.

PURVES, Barry J. C. Stop-motion. Porto Alegre: Bookman, Artmed, 2011.

WELLS, P.; QUINN, J.; MILLS, L. Desenho para animacéo. Porto Alegre: Bookman, 2012.

FILOSOFIA E ESTETICA (C6digo 63)

() OBRIGATORIA 27h
Optativas 5° (X) OPTATIVA Tedrica: 27 h Pratica:-

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

A natureza da criagdo. O conceito de arte. Vivéncia estética. Significacdo das formas de arte. A
problematizacéo do belo. Experiéncia estética. Contelido e forma. A arte como conhecimento e linguagem. O
conceito de estética e de arte. Estética e reprodutibilidade técnica. Comunicagéo e Arte. Critica da cultura e da
arte. Estética e medo. Estética e representatividade. Filosofia no/sobre o cinema. Estética e filosofia nos
contextos midiaticos.

BASICA

AUMONT, Jacques. A estética do filme. 9 ed. Campinas: Papirus, 2012.

DELEUZE, Gilles. O que ¢é a filosofia?. 3. ed S&o Paulo: Editora 34, 2010.

RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. 2 ed. Sdo Paulo: Editora 34, 20009.
COMPLEMENTAR

BORDWELL, David. A arte do cinema: uma introducdo. Campinas, SP: UNICAMP: USP, 2013.
DIDI-HUBERMAN, Georges. Diante da imagem: questao colocada aos fins de uma histéria da arte. Sdo Paulo:
Ed. 34, 2013.

DUFRENNE, Mikel. Estética e filosofia. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.

POURRIOL, Olivier. Cinefild: as mais belas questdes da filosofia no cinema. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2009.
SANTAELLA, Ldcia. Por gue as comunicacdes e as artes estao convergindo? Sao Paulo: Paulus, 2005.

EDUCACAO PARA AS RELACOES ETNICORRACIAIS (Cadigo 66)
Optativas
PRE-REQUISITOS: Nenhum.

() OBRIGATORIA ! 27h
( X) OPTATIVA Tedrica: 27 h Pratica: -
EMENTA

Tratar os conceitos de etnia, raca, racializacéo, identidade, diversidade, diferenca. Compreender 0s grupos
étnicos “minoritarios” e processos de colonizagdo e pds-colonizagdo. Politicas afirmativas para populacdes
étnicas e politicas afirmativas especificas em educacdo. Populacdes étnicas e didspora. Racismo,
discriminagdo e perspectiva didatico- pedagodgica de educacao anti-racista. Curriculo e politica curriculares.
Historia e cultura étnica na escola e itinerarios pedagogicos. Etnia/Raca e a indissociabilidade de outras
categorias da diferenca. Cultura e hibridismo culturais. As etnociéncias na sala de aula. Movimentos Sociais e
educacdo ndo formal. Pesquisas em educacdo no campo da educacao e relacdes étnico-raciais.

BASICA

BARROS, José D'Assuncao. A construcdo social da cor: diferencas e desigualdade na formacao da
sociedade brasileira. 3 ed. Petropolis-RJ: Vozes, 2014.

CASHMORE, Ellis. Dicionério de relagfes étnicas e raciais. Sao Paulo: Summus/Selo Negro, 2000.
RODRIGUES, Jodo Carlos. O negro brasileiro e o cinema. 3. ed. Rio de Janeiro: Pallas, 2011.
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COMPLEMENTAR

FARIAS, Patricia Silveira de; PINHEIRO, Marcia Leitdo (org). Novos estudos em relagbes étnico-raciais:
sociabilidades e politica publicas. Rio de Janeiro: Contracapa/FAPERJ, 2014.

KILOMBA, Grada. Memodrias da plantagdo: episodios de racismo cotidiano. Rio de Janeiro: Cobogé, 2019.
SOUZA, Edileuza Penha de. Negritude, cinema e educacgdo: caminhos para a implementacdo da Lei
10.639/2003. v. |. 2 ed. Belo Horizonte: Mazza, 2011.

. Negritude, cinema e educacdo: caminhos para a implementacdo da Lei
10.639/2003. v. II. 2 ed. Belo Horizonte: Mazza, 2011.

SKIDMORE, Thomas E. Preto no branco: raca e nacionalidade no pensamento brasileiro: 1870-1930. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2012.

LIBRAS (Cddigo 69)

() OBRIGATORIA 27h
Optativas 5° (X) OPTATIVA Teodrica: 27 h Prética: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.
EMENTA
Aspectos histéricos, legais, culturais, conceituais, gramaticais e linguisticos da Lingua Brasileira de Sinais

iLibrasi.

BASICA

CAPOVILLA, Fernando César; RAHPAEL, Walkiria Duarte. Novo Deit-libras: dicionario enciclopédico ilustrado
trilingue da lingua de sinais brasileira, baseado em lingiistica e neurociéncias cognitivas. 2 ed. Sdo Paulo:
EdUSP, 2012.

GESSER, Audrei. Libras: que lingua é essa? Crencas e preconceitos em torno da lingua de sinais e da
realidade surda. S&o Paulo: Parabola, 2009.

PEREIRA, Maria Cristina da Cunha. Libras: conhecimento além dos sinais. Pearson Brasil, 2011.
COMPLEMENTAR

BRANDAO, Flavia (org). Dicionario ilustrado de Libras — Lingua Brasileira de Sinais. S&o Paulo: Global, 2011.
FIGUEIRA, Alexandre dos Santos. Material de apoio para o aprendizado de Libras. Sdo Paulo: Phorte, 2011.
FRIZANCO, Mary Lopes Esteves; HONORA, Mércia. Livro ilustrado da Lingua Brasileira de Sinais:
desvendando a comunicacao usada pela pessoa com surdez. Sao Paulo: Ciranda Cultural, 2009.

GESSER, Audrei. O ouvinte e a surdez: sobre ensinar e aprender a Libras. Sao Paulo: Parabola, 2012.
QUADROS, Ronice Muller de; WEININGER, Markus J. (org). Estudos da Lingua Brasileira de Sinais. v. 1l .
Florianépolis: Insular, 2014.

TOPICOS EM ARTES | (C6digo 72)

() OBRIGATORIA ! 27h
Optativas 5° (X) OPTATIVA Tedrica: - Pratica: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Ampliar os estudos em Artes Visuais e Plasticas com vistas a flexibilizacdo do itinerario formativo e
aprofundamento tedrico pratico para exercicio de funcdes nos departamentos de arte, animacao e fotografia.
As ementas detalhadas devem ser fornecidas pelo(a) docente responsavel no ato da divulgacdo da oferta da

disciilina

BASICA

HUYSSEN, Andreas. Culturas passado-presente. Modernismos, artes visuais, politicas da memdria. Rio de
Janeiro: Contraponto/MAR, 2015.
ZOLBERG, Vera. Por uma sociologia das artes. Sdo Paulo: Senac, 2005.
CAUQUELIN, Anne. Arte contemporanea. S&o Paulo: Martins Fontes, 2005.
COMPLEMENTAR

BARTHES, Roland. Roland Barthes inéditos vol. 3 — Imagem e Moda. S&o Paulo: Martins Fontes, 2005.
BOURDIEU, Pierre. A producéo da crenca. Contribui¢cdo para uma economia dos bens simbdlicos. Sao Paulo:
Zouk, 2002.
CAMPBELL, Colin. A ética romantica e o espirito do consumismo moderno. Rio de Janeiro: Rocco, 2001.
CRANE, Diana. A moda e seu papel social. Classe, Género e a ldentidade das Roupas. Sdo Paulo: Editora do
SENAC, 2006.

MAYER, Ralph. Manual do artista: de técnicas e materiais. Tradug&o Christine Nazareth. Sdo Paulo: Martins
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Fontes, 1999. 8
McCRACKEN, Grant. Cultura & consumo. Rio de Janeiro: Mauad, 2003.

TOPICOS EM ARTES Il (Cédigo 73)

() OBRIGATORIA 27 h
Optativas 5° (X) OPTATIVA Tedrica: - Pratica: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Ampliar os estudos em Artes Visuais e Plasticas com vistas a flexibilizacdo do itinerario formativo e
aprofundamento tedrico pratico para exercicio de fungdes nos departamentos de arte, animagédo e fotografia.
As ementas detalhadas devem ser fornecidas pelo(a) docente responsavel no ato da divulgacdo da oferta da
disciplina

. REFERENCIASBIBLIOGRAFICAS |
BASICA

HUYSSEN, Andreas. Culturas passado-presente. Modernismos, artes visuais, politicas da memoria. Rio de
Janeiro: Contraponto/MAR, 2015.

ZOLBERG, Vera. Por uma sociologia das artes. Sdo Paulo: Senac, 2005.

CAUQUELIN, Anne. Arte contemporanea. Sao Paulo: Martins Fontes, 2005.

COMPLEMENTAR

BARTHES, Roland. Roland Barthes inéditos vol. 3 — Imagem e Moda. Séo Paulo: Martins Fontes, 2005.
BOURDIEU, Pierre. A producéo da crenca. Contribuicdo para uma economia dos bens simbdlicos. Sdo Paulo:
Zouk, 2002.

CAMPBELL, Colin. A ética roméantica e o espirito do consumismo moderno. Rio de Janeiro: Rocco, 2001.
CRANE, Diana. A moda e seu papel social. Classe, Género e a ldentidade das Roupas. Sao Paulo: Editora do
SENAC, 2006.

MAYER, Ralph. Manual do artista: de técnicas e materiais. Traducéo Christine Nazareth. Sao Paulo: Martins
Fontes, 1999. 8

McCRACKEN, Grant. Cultura & consumo. Rio de Janeiro: Mauad, 2003.

METODOLOGIA DE PESQUISA EM CINEMA E AUDIOVISUAL (Cddigo 12)
Basico
PRE-REQUISITOS: Nenhum.

( X) OBRIGATORIA 54 h
() OPTATIVA Teorica: 54 h Prética: -
EMENTA

Ciéncia e conhecimento cientifico. Pesquisa cientifica. Tipos de pesquisa. O processo de pesquisa e seu
significado. Métodos e metodologia. O trabalho cientifico. Orientacdes metodoldgicas para trabalhos
académicos e projetos de pesquisa. Pesquisa e producdo de conhecimento cientifico. A pesquisa empirica: a
construcdo do objeto de pesquisa no Cinema, com vistas a producdo de uma obra audiovisual (anteprojeto de
TCC). Procedimentos metodolégicos. A relagéo teoria e metodologia.

BASICA

FERRAO, Romario Gava. Metodologia cientifica para iniciantes em pesquisa: enfoque académico com
abordagem tedrico-pratica: guia para elaboracéo e divulgagdo de trabalhos cientificos. 4 ed. Vitéria: Incaper,
2012.

FLICK, Uwe. Introdugdo & metodologia de pesquisa: um guia para iniciantes. Porto Alegre: Penso, 2013.
SEVERINO, Antbnio Joaquim. Metodologia do trabalho cientifico. Sdo Paulo: Cortez, 2016.

COMPLEMENTAR

ANDRADE, Maria Margarida de. Introducéo a metodologia de trabalho cientifico: elaboragdo de trabalhos na
graduacéo. 10 ed. Sdo Paulo: Atlas, 2010.

BAUER, Martin W.; GASKELL, George. Pesquisa qualitativa com texto, imagem e som: um manual pratico.
Petropolis: Vozes, 2005.

COLLADO, Carlos Fernadez; LUCIO, Maria Del Pilar Baptista; SAMPIERI, Roberto Hernandez. Metodologia de
pesquisa. 5. ed. Porto Alegre: Penso/Artmed, 2013.

KOCHE, José Carlos. Fundamentos da metodologia cientifica: teoria da ciéncia e iniciagdo cientifica. 34 ed.
Séo Paulo: Vozes, 2015.

MATIAS-PEREIRA, José. Manual de metodologia da pesquisa cientifica. Sdo Paulo: Atlas, 2016.
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REALIZACAO AUDIOVISUAL Il (Cédigo 27)

(X) OBRIGATORIA 54 h
Profissionalizante () OPTATIVA Tedrica: - Pratica: 54 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Dispositivos de investigacdo de personagens e narrativas, com articulagcdo da fala e da voz humana em seus
variados contextos de emprego na montagem criativa. Pré-producao, producao e pés-producao de exercicios
de curta duracéo (2 a 5 minutos), com foco no processo de aprendizado e na articulagdo dos conhecimentos
adquiridos no curso. Desenvolvimento de competéncias e habilidades para o desempenho das fun¢bes em
equipe, com divisdo do trabalho e de responsabilidades. Disciplina vinculada ao componente curricular
Projetos de Extensdo Il (Extensao Curricular).

BASICA
ABATTE, Carlos. Como fazer o som de um filme. Trad. Eliana Muller. Buenos Aires, Libraria: 2015.
GERBASE, Carlos. Cinema - primeiro filme: descobrindo, fazendo, pensando. Porto Alegre: Artes e Oficios,
2012.

ZENHA, Guilherme Fiuza; NOGUEIRA, Jilia. Guia de elaboracéo de projetos audiovisuais: leis de incentivo e
fundos de financiamento. S&o Paulo: Auténtica, 2016.

COMPLEMENTAR

ARONOVICH, Tristan. Fazendo filmes = making movies. Sdo Paulo: Criativo, 2014.

BARNWELL, Jane. Fundamentos da producao cinematografica. Porto Alegre: Bookman, 2013.

LUCENA, Luiz Carlos. Como fazer documentarios: conceito, linguagem e pratica de producao. 2 ed. Sdo Paulo:
Summus, 2012.

MASCELLI, Joseph L. Os cinco Cs da cinematografia: técnicas de filmagem. Sao Paulo: Summus, 2010.
RODRIGUES, Chris. O cinema e a produc¢do. Rio de Janeiro: DP&A, 2002.

PROJETOS DE EXTENSAO Il (Cédigo 34)

(X) OBRIGATORIA 36 h
Diversificado () OPTATIVA Tedrica: 9 h Préatica: 27 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Articulacdo da disciplina de Realizagdo Audiovisual Il aos Projetos de Extensdo em execu¢do no semestre
letivo. Realizacdo de exercicios audiovisuais e produgdo de dispositivos nos territérios de abrangéncia das
acbes de extensdo, em contato com as comunidades e suas demandas. Desenvolvimento de produtos
audiovisuais socio referenciados. Apresentacdo dos resultados praticos do curso junto a comunidade,
coparticipe dessas realizacdes (Extensao Curricular).

BASICA

FREIRE, Paulo. Extensao ou comunicac¢@o? 25 ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2021.

GONCALVES, Nadia Gaiofatto; QUIMELLI, Gisele Alves de Sa (orgs). Principios da extensdo universitaria:
contribui¢cdes para uma discussao necessaria. Curitiba: CRV, 2020.

MELLO, Cleyson de Moraes; ALMEIDA NETO, José Rogério Moura de; PETRILLO, Regina Pentagna.
Curricularizacao da extensao universitaria: teoria, pratica. 2 ed. Rio de Janeiro: Processo, 2022.

COMPLEMENTAR

CALGARO NETO, Silvio. Extenséo e universidade: a construcéo de transi¢ées paradigmaticas por meio das
realidades sociais. Curitiba: Appris, 2016.

GONGALVES, Horténcia Abreu. Manual de projetos da extenséo universitaria. S&o Paulo: Avercamp, 2008.
PERINELLI NETO, Humberto (org.). Ver, fazer e viver cinema: experiéncias envolvendo curso de extensdo
universitaria. Sao Paulo: Cultura Académica, 2016.

SOUSA, Ana Luiza Lima. A histdria da extens&o universitaria. Campinas: Alinea, 2010.

TAVARES, Christiane Andrade Regis; FREITAS, Kétia Siqueira de. Extens&o universitaria: o patinho feio da
academia? Sdo Paulo: Paco Editorial, 2016.

TOPICOS EM CINEMA E AUDIOVISUAL I1l (Cédigo 39)

() OBRIGATORIA | CH.Total: | 27h
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Optativas | 6° | (X) OPTATIVA | Tedrica: 27 h | Prética: -
PRE-REQUISITOS: Nenhum.
EMENTA
O Cinema e o Audiovisual sdo amplos o suficiente para permitir as mais diferentes abordagens. Esta disciplina
tem o intuito de flexibilizar o estudo na &rea, propondo contetidos programaticos diferenciados e inovadores a
partir de diferentes areas de conhecimento. A interdisciplinaridade é o foco uma vez que o audiovisual permite
o didlogo entre as diversas ciéncias.

BASICA

BAZIN, André. O que é o cinema? Sao Paulo: Cosac Naify, 2014.

BERNARDET, Jean-Claude. O que é cinema. S&o Paulo: Nova Cultural, 1980.

CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015.
COMPLEMENTAR

CABRERA, Julio. O cinema pensa: uma introduc¢édo a filosofia através dos filmes. Rio de Janeiro: Rocco, 2006.
EDGAR-HUNT, Robert; MARLAND, John; RAWLE, Steven. A linguagem do cinema. Porto Alegre: Bookman,
2013.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematogréfica. 2 ed. S&o Paulo: Brasiliense, 2011.

SUANNO, Marilza Vanessa Rosa; PINHO, Maria José de; SUANNO, Jodo Henrique... [et tal]. (orgs.).
Complexidade, Interdisciplinaridade e transdisciplinaridade na educacgéo superior. Goiania: Espago Académico,
2015.

YUNES, Eliana. Leitura pelo olhar do cinema. Sdo Paulo: Reflexdo, 2013.

TOPICOS EM CINEMA E AUDIOVISUAL IV (Cédigo 40)

() OBRIGATORIA ! 27 h
Optativas 6° (X) OPTATIVA Tedrica: 27 h Prética: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

O Cinema e o Audiovisual sdo amplos o suficiente para permitir as mais diferentes abordagens. Esta disciplina
tem o intuito de flexibilizar o estudo na area, propondo contelidos programaticos diferenciados e inovadores a
partir de diferentes areas de conhecimento. A interdisciplinaridade é o foco uma vez que o audiovisual permite
o dialogo entre as diversas ciéncias.

BASICA

BAZIN, André. O que é o cinema? Sé&o Paulo: Cosac Naify, 2014.

BERNARDET, Jean-Claude. O que é cinema. Sao Paulo: Nova Cultural, 1980.

CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015.
COMPLEMENTAR

CABRERA, Julio. O cinema pensa: uma introduc¢éo a filosofia através dos filmes. Rio de Janeiro: Rocco, 2006.
EDGAR-HUNT, Robert; MARLAND, John; RAWLE, Steven. A linguagem do cinema. Porto Alegre: Bookman,
2013.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematogréfica. 2 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2011.

SUANNO, Marilza Vanessa Rosa; PINHO, Maria José de; SUANNO, Jodo Henrique... [et tal]. (orgs.).
Complexidade, Interdisciplinaridade e transdisciplinaridade na educacgéo superior. Goiania: Espaco Académico,
2015.

YUNES, Eliana. Leitura pelo olhar do cinema. Sao Paulo: Reflex&do, 2013.

TOPICOS EM CINEMA E AUDIOVISUAL V (Cddigo 41)

() OBRIGATORIA 27 h
Optativas 6° (X) OPTATIVA Tedrica: 27 h Pratica: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

O Cinema e o Audiovisual sdo amplos o suficiente para permitir as mais diferentes abordagens. Esta disciplina
tem o intuito de flexibilizar o estudo na area, propondo contelidos programaticos diferenciados e inovadores a
partir de diferentes areas de conhecimento. A interdisciplinaridade € o foco uma vez que o audiovisual permite

0 diéloio entre as diversas ciéncias.

BASICA
BAZIN, André. O que é o cinema? Séo Paulo: Cosac Naify, 2014.
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BERNARDET, Jean-Claude. O que € cinema. Sao Paulo: Nova Cultural, 1980.
CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015.

COMPLEMENTAR

CABRERA, Julio. O cinema pensa: uma introdugé&o a filosofia através dos filmes. Rio de Janeiro: Rocco, 2006.
EDGAR-HUNT, Robert; MARLAND, John; RAWLE, Steven. A linguagem do cinema. Porto Alegre: Bookman,
2013.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematografica. 2 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2011.

SUANNO, Marilza Vanessa Rosa; PINHO, Maria José de; SUANNO, Jodo Henrique... [et tal]. (orgs.).
Complexidade, Interdisciplinaridade e transdisciplinaridade na educacédo superior. Goiania: Espaco Académico,
2015.

YUNES, Eliana. Leitura pelo olhar do cinema. Sdo Paulo: Reflexdo, 2013.

FOLEY (Codigo 46)

() OBRIGATORIA 27h
Optativas 6° (X) OPTATIVA Tedrica: 7 h Préatica: 20 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Robert Foley e a produ¢éo de sons em sincronia com imagens. Radionovelas. Geraldo José e o surgimento da
sonoplastia no audiovisual brasileiro. Fun¢des narrativas dos foleys. As camadas do foley: passos, roupa,
props, respiracdo, contato etc. Sobreposicdo de diferentes camadas e fontes sonoras na criacdo de
foleys.Técnicas de foley, escolha de objetos, texturas e superficies. Escolha de timbres, técnicas de
microfonacdo para foley. Gravando foleys em campo. Foley em animacéo, ficcdo, documentério, séries e
experimentais. Exercicios de producao, gravacao e edicdo de foleys para imagens em movimento.

BASICA

BARRENHA, Natélia Christofoletti. A experiéncia do Cinema de Lucrecia Martel: residuos do tempo e sons a
beira da piscina. S&o Paulo: Alameda Editorial, 2013.

CHION, Michel. A audiovisdo: som e imagem no cinema. Lisboa: Edi¢des Texto e Grafia, 2011.

SALVADOR, Roberto. A era do radioteatro. Rio de Janeiro: Gama, 2010.

COMPLEMENTAR

DIAS, Fabiana. Do radio para as telas: o desenvolvimento das técnicas de sonoriza¢do no cinema brasileiro e o
pioneirismo de Geraldo José. S&o Paulo: Dialética, 2023.

MANZANO, Luiz Adelmo F. Som-imagem no cinema: a experiéncia de Fritz Lang. Sdo Paulo: Perspectiva,
2003.

MORAIS, Fernando. O som no cinema brasileiro. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2008.

VALLE, Solon do. Microfones. 2 ed. Rio de Janeiro: Paulo Meccia, 2002.

WISNIK, José Miguel. O som e o sentido: uma outra histéria das masicas. 2 ed. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1999.

PROJETO E ROTEIRO DE DOCUMENTARIO (C6digo 49)

() OBRIGATORIA 27 h
(X) OPTATIVA Tedrica: - Pratica: 27 h

Optativas 6°
PRE-REQUISITOS: Nenhum.
EMENTA

Processos de criagdo documental. O papel do diretor na construgdo do filme documentério. A prética de producdo
documental. Os elementos fundamentais do roteiro de ndo-ficclo para cinema e audiovisual. O complexo personagem-ator
social. A presenga do acaso. As peculiaridades do roteiro de ndo ficcdo e do filme de arquivo: da ideia original a
elaboracdo do projeto. Exercicios de escritura de roteiro de ndo ficgdo para cinema e audiovisual. Etapas do processo de
roteirizacdo de documentérios: definicdo da hipdtese de trabalho e das intengBes, pesquisa e elaboragdo do argumento.
Divisdo em blocos tematicos. A entrevista: preparacdo de pautas, abordagens dos entrevistados. Usos do narrador. Os
dilemas da criacdo: limites do roteiro, 0 acaso na coleta do material, a montagem como organizacdo e estrutura do
documentério. Principios éticos no tratamento da realidade do outro. Decupagem e elaboragdo do roteiro de edigdo.
Redacao de roteiros para documentarios e videos institucionais.

BASICA
LUCENA, Luiz Carlos. Como fazer documentarios: conceito, linguagem e pratica de producdo. Sdo Paulo:
Summus, 2011.
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PUCCINI, Sérgio. Roteiro de documentério: da pré-producao a pés-producdo. Campinas: Papirus, 2009.
ZENHA, Guilherme Fiuza; NOGUEIRA, Jilia. Guia de elaboracéo de projetos audiovisuais: leis de incentivo e
fundos de financiamento. Sdo Paulo: Auténtica, 2016.

COMPLEMENTAR

MIGLIORIN, Cezar (org.). Ensaios no real: o documentério brasileiro hoje. Rio de Janeiro: Azougue, 2010.

DA-RIN, Silvio. Espelho partido: tradicdo e transforma¢édo do documentario. Rio de Janeiro: Azougue Editorial,
2004.
LABAKI, Amir. E tudo verdade: reflexdes sobre a cultura do documentario. S&o Paulo: Francis, 2005.

. Introdugao ao documentario brasileiro. Sao Paulo: Francis, 2006.
LINS, Consuelo; MESQUITA, Claudia. Filmar o real: sobre o documentario brasileiro contemporaneo. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 2008.

DIRECAO DE ATORES (Cédigo 54)
() OBRIGATORIA ! 27h
( X) OPTATIVA Tebrica: - Prética: 27 h

Conceitos fundamentais de direcdo de atores. Métodos e escolas de interpretacdo. As singularidades da
interpretacdo para o audiovisual. Os ndo-atores e o contingente na filmagem da ficcdo. Como compor um
casting. Procedimentos de ensaios. Andlises de interpretacdo em produtos audiovisuais. Mise en scéne,

construiéo e imiroviso.

BASICA

STANISLAVSKI, Konstantin. A preparacgéo do ator. 5.ed. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1982
KUSNET, Eugenio. Ator e Método. Rio de Janeiro: MEC.

STANISLAVSKI, C. Manual do ator. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997b

COMPLEMENTAR

GROTOWSKI, Jerzy. Em busca de um teatro pobre. Ed. RJ:Civilizacdo Brasileira, 1971;

BARBA, EUGENIO e SAVARESE, NICOLA. A arte secreta do ator. Traducao Luis Otavio Burnier. Campinas:
Editora da Unicamp e Hucitec, 1995.

RABIGER, Michael. Direcao de cinema. Rio de Janeiro: Elsevier/campus, 2007.

GERBASE, Carlos. Cinema: direcédo de atores. Porto Alegre: Artes e Oficios, 2003.

XAVIER, Ismail (Org.). A experiéncia do cinema. Rio de Janiero: Graal, 1983.

Optativas 6°
PRE-REQUISITOS: Nenhum.
EMENTA

ANIMACAO Il (Cédigo 57)

() OBRIGATORIA 27h
Optativas 6° (X) OPTATIVA Tedrica: - Préatica: 27 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Animacao: processo e pratica. Orientacdo para a realizacdo de um filme de animacdo. Roteiro, Storyboard,
Animatic, Producdo e Pos Produgdo. Técnicas e autoralidade no Cinema de Animacao. Desenho: perspectiva,
cor e linguagem.

BASICA

BARBOSA JUNIOR, Alberto Lucena. Arte da animag&o: técnica e estética através da historia. 3 ed. Séo Paulo:
SENAC, 2011.

WELLS, P.; QUINN, J.; MILLS, L. Desenho para animacao. Porto Alegre: Bookman, 2012,

WILLIANS, Richard. Manual de animacgéo: manual de métodos, principios e férmulas para animadores
classicos, de computador, de jogos, de stop motion e de internet. Sdo Paulo: SENAC, 2016.
COMPLEMENTAR

CHONG, Andrew. Animag&o digital. Porto Alegre: Bookman, 2011.

FOSSATI, Carolina Lanner. Cinema de animacédo: um dialogo ético no mundo encantado das histérias infantis.
Porto Alegre: Sulina, 2011.

GONZALES, Rafael C.; WOODS, Richard C. Processamento digital de imagens. 3 ed. Sdo Paulo: Pearson
Prentice Hall, 2010.

PURVES, Barry J. C. Stop-motion. Porto Alegre: Bookman, Artmed, 2011.

SOLOMON, Chris; BRECKON, Toby. Fundamentos de processamento digital de imagens: uma abordagem
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pratica com exemplos em MATLAB. Rio de Janeiro: LTC, 2013.

GOIAS: TEMPO E ESPACO (Codigo 59)

() OBRIGATORIA 27 h
Optativas 6° (X) OPTATIVA Tedrica: 27 h Pratica: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

A Histéria de Goias a partir da matriz da Historia Cultural, abordando a histéria vista de baixo, ressaltando o
papel das mulheres, negros, indigenas, dos loucos e demais territorialidades que compde o campo cultural. A
partir de entdo analisar criticamente a historiografia regional tradicional, sobretudo a énfase nos aspectos

econdmicos e ioliticos.

BASICA

ARRAIS, Cristiano Alencar; SANDES, Noé Freire (org). A histéria escrita: percursos da historiografia goiana.
Goiania: CEGRAF/UFG, 2018.

CHAUL, Nasr Fayad. Caminhos de Goias: da decadéncia aos limites da modernidade. 4 ed. Goiania:
CEGRAF/UFG, 2015.

COELHO, Gustavo Neiva. Iconografia Vila-Boense. Goiania: CEGRAF/UFG, 2013.

COMPLEMENTAR

ARRAIS, Cristiano Alencar. Mobilidade discursa: o periodismo politico em Goias. Goiania: CEGRAF/UFG,
2013.

BAIOCCHI, Mari de Nasaré. Kalunga: povo da terra. 3 ed. Goiania: CEGRAF/UFG, 2013.

CASTILHO, Denis. Modernizacao territorial e redes técnicas em Goias. Goiania: CEGRAF/UFG, 2016.
GUIMARAES, Maria Tereza Canesin. Formas de organizacdo camponesa em Goids (1954-1964). 2 ed.
Goiania: CEGRAF/UFG, 2014.

MEIRELES, Marilucia Melo. Os “bobos” em Goias: enigmas e siléncio. Goiania: CEGRAF/UFG, 2014.

CINEMA E DIVERSIDADE (Codigo 61)

() OBRIGATORIA 27 h
Optativas 6° (X) OPTATIVA Tedrica: 27 h Pratica: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Compreensao entre cinema e 0 sexo atribuido no nascimento, orientagdo sexual, identidade de género e
expressdo de género. As histdrias e presencas LGBTQIA+ na telas (diferencgas, negatividades e positividades).
Teorias de representacéo centrais para estudos de filmes feministas, queer e transgéneros e suas aplicacdes
em um conjunto diversificado de filmes em representacfes de sexualidade, identidade e sociedade na tela.
Cinema e a construcao sobre identidades sexuais, comportamentos e politicas. O conservador ou transgressor
ligados as principais ideias nos estudos LGBTQIA+, particularmente nas (ltimas décadas, em nossos filmes.

BASICA

FRANCO, Silvia Cintra. Cultura: incluséo e diversidade. Sdo Paulo: Moderna, 2006.

MORENO, Antdnio. A personagem homossexual no cinema brasileiro. Niteréi: EDUFF/FUNARTE, 2002.
MURARI, Lucas; NAGIME, Mateus (orgs). New Queer Cinema — cinema, sexualidade e politica. S&o Paulo:
Caixa Econbémica Federal, 2015. (ebook on-line).

COMPLEMENTAR

ABOUD, Sérgio; BENTO, Berenice; GARCIA, Wilton; LOPES, Denilson (orgs.). Imagem & diversidade sexual:
estudos da homocultura. Sdo Paulo: Nojosa, 2004.

BUTLER, Judith. Problemas de género. Feminismo e subversédo de identidade. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, Rio de Janeiro, 2003.

GARCIA, W. Homoerotismo & imagem no Brasil. S&o Paulo: Nojosa edi¢des, 2004.

HOLANDA, Karla. In: HOLANDA, K., TEDESCO, Marina(org.). Feminino e plural: mulheres no cinema
brasileiro. Campinas: Papirus, 2017.

LOURO, Guacira Lopes. Um corpo estranho: ensaios sobre sexualidade e a teoria Queer. Belo Horizonte:
Auténtica, 2008.
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TOPICOS DE SOCIOLOGIA DO CINEMA (Cédigo 64)

() OBRIGATORIA 27h
Optativas 6° (X) OPTATIVA Tedrica: 27 h Prética: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

A utilizacdo dos diversos géneros de filmes como meio para a reflexdo critica sobre os problemas da
sociedade capitalista relacionando-os com o conhecimento dos principais topicos constituintes da sociologia

como pratica de investigaiéo da realidade enquanto produto de mdltiplas determinaiﬁes.

BASICA

GIDDENS, Anthony. As consequéncias da modernidade. S&o Paulo, SP: Unesp, 1991.

MESZAROS, Istvan. Para além do capital: rumo a uma teoria da transi¢do. So Paulo: Boitempo, 2011.
MORIN, Edgar. O cinema ou o homem imaginario: ensaio de antropologia sociol6gica. 2 ed. Sdo Paulo: E
Realizacdes, 2014.

COMPLEMENTAR

GIDDENS, Anthony. Sociologia. 6 ed. Porto Alegre: Penso, 2012.

MAIGRET, Eric. Sociologia da comunicag&o e das midias. S&o Paulo: Elsevier, 2010.

MARTINS, José de Sousa. Sociologia da fotografia e da imagem. Sao Paulo: Contexto, 2008.
OLIVEIRA, Pérsio Santos de. Introdug&o a sociologia. 2 ed. S&o Paulo: Atica, 2011.

RODRIGUES, Joao Carlos. O negro brasileiro e o cinema. 3 ed. Rio de Janeiro: Pallas, 2011.

EDUCAGAO E AUDIOVISUAL (C6digo 67)

() OBRIGATORIA 27h
Optativas 6° (X) OPTATIVA Tedrica: 27 h Prética: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Histérico mundial das relacdes entre Cinema e Educacdo, documentario educativo, ensino de cinema nas
escolas. Pedagogia da criacdo. Representacdo da escola no cinema. Projetos de cinema nas escolas. Exibicdo
de filmes nas escolas. Relacdes entre Cinema e Educacao.

BASICA

MEDEIROS, Sérgio Augusto de Leal. Imagens educativas do cinema. Curitiba: Appris, 2016.

ALVES, Nilda; GARCIA, Regina Leite (orgs.). O Sentido da Escola. Rio de Janeiro: DP&A, 1999.

PASTA, Adélia. A educacdo por vir : experiéncias com o cinema. S&o Paulo : Cortez, 2011.
COMPLEMENTAR

DONIS, Donis A. Sintaxe da linguagem visual. 32. ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 2007.

ECO, Umberto. Obra aberta. Forma e indeterminagdo nas poéticas contemporaneas. Sao Paulo:
Perspectiva, 1976.

MIGLORIN, Cézar. Inevitavelmente cinema: educacgéo, politica e mafua. Rio de Janeiro: Beco do Azougue,
2015.

OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos de criacdo. 62. Ed. Petropolis: Vozes, 1987.2003.
TEIXEIRA, Inés Assuncéo de Castro; LARROS, Jorge; LOPES, José de Sousa Miguel (orgs). A infancia vai
ao cinema. Belo Horizonte: Auténtica, 2007.

PRESERVACAO AUDIOVISUAL (Cédigo 70)

() OBRIGATORIA 27 h
Optativas 6° (X) OPTATIVA Tedrica: 27 h Pratica: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Conceitos e histdria da preservacéo audiovisual. Patrimdnio audiovisual e apropriacdo de material de arquivo
para a criacdo de novos produtos. Os dilemas da preservacdo em digital. Praticas e técnicas de preservacao
audiovisual e material de distribuicdo com foco na salvaguarda e acesso. Catalogacdo e conservacdo de
colecBes audiovisuais. Formas de disponibilizacdo ao publico.

133



BASICA

ALMEIDA, Milton José de. Cinema: arte da memoria. 2 ed. Campinas: Autores Associados, 2010.
GAUDREAULT, André; M O dilema digital 2: perspectivas de cineastas independentes, documentaristas e
arquivos audiovisuais sem fins lucrativos. S&do Paulo: Instituto Butantan, 2015.

ARION, Philippe. O fim do cinema? Uma midia em crise na era digital. Campinas: Papirus, 2016.
COMPLEMENTAR

BRANDAO, Alessandra Soares; SOUSA, Ramayana Lira de. A sobrevivéncia das imagens. Série de estudos
SOCINE. Campinas: Papirus, 2015.

EDMONDSON, Ray. Arquivistica audiovisual: filosofia e principios. Trad.: Carlos Roberto Rodrigues de Souza.
Brasilia: UNESCO, 2017.

LIMA, Guilherme Bento de Faria. Imagens de arquivo: montagem e ressignificacdo no documentario Onibus
174. Curitiba: Appris, 2016.

RONCAGLIO, Cynthia; MANINI, Miriam Paula. Arquivologia e cinema: um olhar arquivistico sobre narrativas
filmicas. Brasilia: UnB, 2016.

SCHETTINO, Paulo B. C. Didlogos sobre a tecnologia do cinema brasileiro. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2007.

TOPICOS EM ARTES IIl (Cédigo 74)

() OBRIGATORIA 27 h
Optativas 6° (X) OPTATIVA Tedrica: - Pratica: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Ampliar os estudos em Artes Visuais e Plasticas com vistas a flexibilizacdo do itinerario formativo e
aprofundamento tedrico préatico para exercicio de fun¢des nos departamentos de arte, animacéo e fotografia.
As ementas detalhadas devem ser fornecidas pelo(a) docente responsavel no ato da divulgacdo da oferta da
disciplina

. REFERENCIASBIBLIOGRAFICAS |
BASICA

HUYSSEN, Andreas. Culturas passado-presente. Modernismos, artes visuais, politicas da meméria. Rio de
Janeiro: Contraponto/MAR, 2015.

ZOLBERG, Vera. Por uma sociologia das artes. Sdo Paulo: Senac, 2005.

CAUQUELIN, Anne. Arte contemporanea. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005.

COMPLEMENTAR

BARTHES, Roland. Roland Barthes inéditos vol. 3 — Imagem e Moda. Séo Paulo: Martins Fontes, 2005.
BOURDIEU, Pierre. A producéo da crenca. Contribuicdo para uma economia dos bens simbolicos. Sdo Paulo:
Zouk, 2002.

CAMPBELL, Colin. A ética romantica e o espirito do consumismo moderno. Rio de Janeiro: Rocco, 2001.
CRANE, Diana. A moda e seu papel social. Classe, Género e a ldentidade das Roupas. Sao Paulo: Editora do
SENAC, 2006.

MAYER, Ralph. Manual do artista: de técnicas e materiais. Traducéo Christine Nazareth. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1999. 8

McCRACKEN, Grant. Cultura & consumo. Rio de Janeiro: Mauad, 2003.

TOPICOS EM ARTES IV (Cédigo 75)

() OBRIGATORIA ! 27h
Optativas 6° (X) OPTATIVA Teorica: - Pratica: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Ampliar os estudos em Artes Visuais e Plasticas com vistas a flexibilizacdo do itinerario formativo e
aprofundamento teérico pratico para exercicio de fun¢gdes nos departamentos de arte, animacao e fotografia.
As ementas detalhadas devem ser fornecidas pelo(a) docente responsavel no ato da divulgagéo da oferta da

disciﬁlina
BASICA
HUYSSEN, Andreas. Culturas passado-presente. Modernismos, artes visuais, politicas da memoria. Rio de
Janeiro: Contraponto/MAR, 2015.
ZOLBERG, Vera. Por uma sociologia das artes. Sdo Paulo: Senac, 2005.

CAUQUELIN, Anne. Arte contemporanea. So Paulo: Martins Fontes, 2005.
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COMPLEMENTAR

BARTHES, Roland. Roland Barthes inéditos vol. 3 — Imagem e Moda. S&o Paulo: Martins Fontes, 2005.
BOURDIEU, Pierre. A producéo da crenca. Contribuicdo para uma economia dos bens simbdlicos. Sdo Paulo:
Zouk, 2002.

CAMPBELL, Colin. A ética romantica e o espirito do consumismo moderno. Rio de Janeiro: Rocco, 2001.
CRANE, Diana. A moda e seu papel social. Classe, Género e a Identidade das Roupas. Sdo Paulo: Editora do
SENAC, 2006.

MAYER, Ralph. Manual do artista: de técnicas e materiais. Traducéo Christine Nazareth. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1999. 8

McCRACKEN, Grant. Cultura & consumo. Rio de Janeiro: Mauad, 2003.

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO | (Cédigo 13)

(X) OBRIGATORIA ! 54 h
Bésico 7° () OPTATIVA Tedrica: 54 h Pratica: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Realizacdo de um projeto de longa duracéo, supervisionado por um professor, para comprovacdo de que o
aluno possui 0 conhecimento necessario para executar realizacdes tedéricas e préaticas na area do audiovisual.

Finalizar a coleta de dados e redaiéo. Produzir e finalizar o iro'eto iara ser defendido ierante uma banca.

BASICA

BURCH, Noel. Praxis do cinema. 2 ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2015.

FERRAO, Romario Gava. Metodologia cientifica para iniciantes em pesquisa: enfoque académico com
abordagem tedrico-pratica: guia para elaboracéo e divulgacéo de trabalhos cientificos. 4 ed. Vitéria: Incaper,
2012.

OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos de criacdo. 30 ed. Petropolis: Vozes, 2014.

COMPLEMENTAR

ANDRADE, Maria Margarida de. Introducdo a metodologia de trabalho cientifico: elaboracéo de trabalhos na
graduacéo. 10 ed. Sdo Paulo: Atlas, 2010.

KOCHE, José Carlos. Fundamentos da metodologia cientifica: teoria da ciéncia e iniciacdo cientifica. 34 ed.
Sao Paulo: Vozes, 2015.

LAVILLE, Christian; DIONNE, Jean. A constru¢do do saber: manual de metodologia de pesquisa cientifica em
ciéncias humanas. Porto Alegre: Artmed, 1999.

MARCONI, Marina de Andrade. Metodologia da pesquisa cientifica. 6 ed. Sdo Paulo: Atlas, 2011.

; LAKATOS, Eva Maria. Metodologia do trabalho cientifico: procedimentos
basicos, pesquisa bibliografica, projeto e relatério, publica¢des e trabalhos cientificos. 7 ed. Sdo Paulo: Atlas,
2007.

REALIZACAO AUDIOVISUAL il (Cédigo 28)

( X) OBRIGATORIA 54 h
Profissionalizante () OPTATIVA Tedrica: - Pratica: 54 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Dispositivos de montagem de sequéncias de bloco-duragdo capazes de expressar uma ideia cinematografica.
Pré-producéo, producéo e pds-producéo de exercicios de curta duracédo (5 minutos), com foco no processo de
aprendizado e na articulacdo dos conhecimentos adquiridos no curso. Desenvolvimento de competéncias e
habilidades para o desempenho das funcbes em equipe, com divisdo do trabalho e de responsabilidades.

Disciilina vinculada ao comionente curricular Proietos de Extensao Il iExtenséo Curriculari.

BASICA

ABATTE, Carlos. Como fazer o som de um filme. Trad. Eliana Muller. Buenos Aires, Libraria: 2015.
GERBASE, Carlos. Cinema - primeiro filme: descobrindo, fazendo, pensando. Porto Alegre: Artes e Oficios,
2012.

ZENHA, Guilherme Fiuza; NOGUEIRA, Julia. Guia de elaboracdo de projetos audiovisuais: leis de incentivo e
fundos de financiamento. S&o Paulo: Auténtica, 2016.

COMPLEMENTAR

ARONOVICH, Tristan. Fazendo filmes = making movies. Sdo Paulo: Criativo, 2014.
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BARNWELL, Jane. Fundamentos da producdo cinematografica. Porto Alegre: Bookman, 2013.

MASCELLI, Joseph L. Os cinco Cs da cinematografia: técnicas de flmagem. Sdo Paulo: Summus, 2010.
MARQUES, Aida. Ideias em movimento: produzindo e realizando filmes no Brasil. Rio de Janeiro: Rocco, 2007.
RODRIGUES, Chris. O cinema e a produc¢do. Rio de Janeiro: DP&A, 2002.

PROJETOS DE EXTENSAO Il (Cédigo 35)

(X) OBRIGATORIA 36 h
Diversificado () OPTATIVA Teodrica: 9 h Pratica: 27 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Articulacéo da disciplina de Realizagdo Audiovisual Il aos Projetos de Extensdo em execugdo no semestre
letivo. Realizagdo de exercicios audiovisuais e producdo de dispositivos nos territérios de abrangéncia das
acOes de extensdo, em contato com as comunidades e suas demandas. Desenvolvimento de produtos
audiovisuais socio referenciados. Apresentacdo dos resultados praticos do curso junto a comunidade,
coparticipe dessas realiza¢des (Extensdo Curricular).

BASICA
FREIRE, Paulo. Extensdo ou comunica¢do? 25 ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2021.

GONGALVES, Nadia Gaiofatto; QUIMELLI, Gisele Alves de Sa (orgs). Principios da extensao universitaria:
contribuicdes para uma discussao necessaria. Curitiba: CRV, 2020.

MELLO, Cleyson de Moraes; ALMEIDA NETO, José Rogério Moura de; PETRILLO, Regina Pentagna.
Curricularizacé@o da extensdo universitaria: teoria, pratica. 2 ed. Rio de Janeiro: Processo, 2022.

COMPLEMENTAR

CALGARO NETO, Silvio. Extens&o e universidade: a construcéo de transi¢cdes paradigméticas por meio das
realidades sociais. Curitiba: Appris, 2016.

GONGCALVES, Horténcia Abreu. Manual de projetos da extensao universitaria. Sdo Paulo: Avercamp, 2008.
PERINELLI NETO, Humberto (org.). Ver, fazer e viver cinema: experiéncias envolvendo curso de extensao
universitaria. Sao Paulo: Cultura Académica, 2016.

SOUSA, Ana Luiza Lima. A histéria da extensao universitaria. Campinas: Alinea, 2010.

TAVARES, Christiane Andrade Regis; FREITAS, Kétia Siqueira de. Extensao universitaria: o patinho feio da
academia? Sdo Paulo: Paco Editorial, 2016.

Optativas 7°

TOPICOS EM CINEMA E AUDIOVISUAL VI (Cédigo 42)
PRE-REQUISITOS: Nenhum.

() OBRIGATORIA 27 h
(X) OPTATIVA Tedrica: 27 h Pratica: -
EMENTA

O Cinema e o Audiovisual sdo amplos o suficiente para permitir as mais diferentes abordagens. Esta disciplina
tem o intuito de flexibilizar o estudo na area, propondo contelddos programaticos diferenciados e inovadores a
partir de diferentes areas de conhecimento. A interdisciplinaridade é o foco uma vez que o audiovisual permite
o dialogo entre as diversas ciéncias.

BASICA

BAZIN, André. O que é o cinema? S&o Paulo: Cosac Naify, 2014.

BERNARDET, Jean-Claude. O que é cinema. Sao Paulo: Nova Cultural, 1980.

CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015.

COMPLEMENTAR

CABRERA, Julio. O cinema pensa: uma introduc¢éo a filosofia através dos filmes. Rio de Janeiro: Rocco, 2006.
EDGAR-HUNT, Robert; MARLAND, John; RAWLE, Steven. A linguagem do cinema. Porto Alegre: Bookman,
2013.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematogréfica. 2 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2011.

SUANNO, Marilza Vanessa Rosa; PINHO, Maria José de; SUANNO, Jodo Henrique... [et tal]. (orgs.).
Complexidade, Interdisciplinaridade e transdisciplinaridade na educagédo superior. Goiania: Espaco Académico,
2015.

YUNES, Eliana. Leitura pelo olhar do cinema. Sdo Paulo: Reflexdo, 2013.

_ TOPICOS EM CINEMA E AUDIOVISUAL VII (Cédigo 43)
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() OBRIGATORIA 27 h
Optativas 7° (X) OPTATIVA Tedrica: 27 h Pratica: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

O Cinema e o Audiovisual sdo amplos o suficiente para permitir as mais diferentes abordagens. Esta disciplina
tem o intuito de flexibilizar o estudo na &rea, propondo conteldos programaticos diferenciados e inovadores a
partir de diferentes areas de conhecimento. A interdisciplinaridade é o foco uma vez que o audiovisual permite

0 diéloio entre as diversas ciéncias.

BASICA

BAZIN, André. O que é o cinema? Sao Paulo: Cosac Naify, 2014.

BERNARDET, Jean-Claude. O que é cinema. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1980.

CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015.
COMPLEMENTAR

CABRERA, Julio. O cinema pensa: uma introducéo a filosofia através dos filmes. Rio de Janeiro: Rocco, 2006.
EDGAR-HUNT, Robert; MARLAND, John; RAWLE, Steven. A linguagem do cinema. Porto Alegre: Bookman,
2013.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematogréafica. 2 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2011.

SUANNO, Marilza Vanessa Rosa; PINHO, Maria José de; SUANNO, Joéo Henrique... [et tal]. (orgs.).
Complexidade, Interdisciplinaridade e transdisciplinaridade na educacédo superior. Goidnia: Espaco Académico,
2015.

YUNES, Eliana. Leitura pelo olhar do cinema. Sdo Paulo: Reflexdo, 2013.

TOPICOS EM CINEMA E AUDIOVISUAL VIII (Codigo 44)
() OBRIGATORIA 27 h
(X) OPTATIVA Tedrica: 27 h Pratica: -

O Cinema e o Audiovisual sdo amplos o suficiente para permitir as mais diferentes abordagens. Esta disciplina
tem o intuito de flexibilizar o estudo na &rea, propondo contelidos programéticos diferenciados e inovadores a
partir de diferentes areas de conhecimento. A interdisciplinaridade é o foco uma vez que o audiovisual permite
o didlogo entre as diversas ciéncias.

Optativas 7°
PRE-REQUISITOS: Nenhum.
EMENTA

BASICA

BAZIN, André. O que é o cinema? Sao Paulo: Cosac Naify, 2014.

BERNARDET, Jean-Claude. O que é cinema. S&o Paulo: Nova Cultural, 1980.

CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015.
COMPLEMENTAR

CABRERA, Julio. O cinema pensa: uma introduc¢éo a filosofia através dos filmes. Rio de Janeiro: Rocco, 2006.
EDGAR-HUNT, Robert; MARLAND, John; RAWLE, Steven. A linguagem do cinema. Porto Alegre: Bookman,
2013.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematografica. 2 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2011.

SUANNO, Marilza Vanessa Rosa; PINHO, Maria José de; SUANNO, Jo&o Henrique... [et tal]. (orgs.).
Complexidade, Interdisciplinaridade e transdisciplinaridade na educacéo superior. Goiania: Espaco Académico,
2015.

YUNES, Eliana. Leitura pelo olhar do cinema. S&o Paulo: Reflexdo, 2013.

DUBLAGEM (Cédigo 47)

() OBRIGATORIA 27 h
Optativas 7° (X) OPTATIVA Tedrica: - Préatica: 27 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

O inicio do cinema falado. Dublagem no Brasil e no Mundo. Tipos de dublagem: Audio Adicional, Sincronismo,
Voiceover e Narracdo. Qual a diferenca entre artista de voz e dublador? A voz: dic¢éo, timbre, modulacao,
volume, entonacdo, linearismo. Aquecimentos, relaxamentos e exercicios vocais; Exercicios de Interpretacéo:
processos de sincronia. Técnicas de microfonagdo de dublagem.
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BASICA

STANISLAVSKI, Konstantin. A preparacao do ator. 5.ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1982
STANISLAVSKI, C. Manual do ator. S&o Paulo: Martins Fontes, 1997b.

KUSNET, Eugenio. Ator e Método. Rio de Janeiro: MEC.

COMPLEMENTAR

BARBA, EUGENIO e SAVARESE, NICOLA. A arte secreta do ator. Tradugdo Luis Otavio Burnier. Campinas:
Editora da Unicamp e Hucitec, 1995.

GAGLIARDO, Vitor. Orlando Drummond. Rio de Janeiro: Editora Gryphus, 2019.

KONECSNI, Ana Carolina. Tradug&o para dublagem. Rio de Janeiro: Transitiva, 2° edi¢édo, 2016.

LOPES, Leornardo et al . Fundamentos e atualidades em voz profissional. S&o Paulo: Thieme Revinter, 2021.
MACHADO, Nelson. Versao Brasileira. Independente, 2004.

ROTEIRO PARA NOVAS MIDIAS (Cédigo 50)

() OBRIGATORIA ! 27h
( X) OPTATIVA Tebrica: - Prética: 27 h

Optativas 7°
PRE-REQUISITOS: Nenhum.
EMENTA

O roteiro audiovisual para novas midias. O roteiro de ficcdo e o roteiro de ndo-ficcdo. O roteiro de televisdo. O
roteiro radiofénico e para midias sonoras. Roteiro para videoclipe. O roteiro para internet e midias virtuais.
Técnicas de pesquisa, producédo e redacgdo. Edicdo de texto. Softwares para redacgédo de roteiro audiovisual. O
mercado de roteiro para novas midias.

BASICA

CAMPOS, Flavio de. Roteiro de cinema e televiséo: a arte e a técnica de imaginar, perceber e narrar. 2 ed.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2016.

COMPARATO, Doc. Da criagéo ao roteiro: teoria e pratica. 2 ed. Rio de Janeiro: Rocco, 2009.
GOSCIOLA, Vicente. Roteiro para as novas midias. Do cinema as midias interativas. Sdo Paulo: Senac,
2003.

COMPLEMENTAR

FIELD, Syd. Manual do roteiro: fundamentos do texto cinematografico. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.
MACIEL, Luiz Carlos. O poder do climax: fundamentos do roteiro de cinema e TV. Rio de Janeiro, Record,
2013.

MCKEE, Robert. Story: substancia, estrutura, estilo e os principios da escrita do roteiro. Curitiba: Arte &
Letra, 2006.

PARAIZO, Lucas. Palavra de Roteirista. S&o Paulo: SENAC, 2015.

PEDROSO, Ecila. E preciso pensar: manual pratico de roteiro. S&o Paulo: SESI-SP, 2016.

DIRECAO DE ARTE Il (Cédigo 52)

() OBRIGATORIA 27 h
Optativas 7° (X) OPTATIVA Tedrica: 7 h Pratica: 20 h

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Conceitos e definicbes de Cenografia através da historia. Considera¢bes sobre o lugar da cenografia no
fendmeno cénico. Producédo de maquetes. Organizagdo da producdo de cenografia. Métodos e processos de
trabalho para a elaboragédo e desenvolvimento de projeto cenografico. A Equipe técnica. Conhecimento e
andlise dos elementos estruturais utilizados em cenografia. O objeto de cena. Escolha de objetos e producao
de objetos. O objeto no contexto dramatico.

BASICA

BULCAO, Heloisa Lira. Luiz Carlos Ripper para além da cenografia. Rio de Janeiro: FAPERJ, 2014.

DEL NERO, Cyro. Maquina para os deuses. Anotacdes de um cendgrafo e o discurso da Cenografia. Sdo
Paulo: Editora SENAC Séo Paulo : Edi¢bes SESC SP, 2009.

HAMBURGER, Vera. Arte em cena: a direcdo de arte no cinema brasileiro. Sdo Paulo: SENAC, 2014.

COMPLEMENTAR
ANCHIETA, José de. Cenograficamente: da cenografia ao figurino. Sdo Paulo: SESC, 2015.
MANTOVANNI, Ana. Cenografia. Editora Atica, 1989.
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SERRONI, J. C. Cenografia brasileira: notas de um cendgrafo. Sdo Paulo: SESC, 2013.

HELLE, Eva. A psicologia das cores: como as cores afetam a emocéo e a razdo. Sdo Paulo: Gustavo Gili,
2012.

LAVER, James. A roupa e a moda: uma historia concisa. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006.
NERY, M. Louise. A Evolucdo da Indumentéria: subsidios para criacdo do figurino. SENAC, 2003.

PRODUCAO EXECUTIVA E NEGOCIOS AUDIOVISUAIS (Cédigo 55)
Optativas
PRE-REQUISITOS: Nenhum.

() OBRIGATORIA 27 h
(X) OPTATIVA Teodrica: 27 h Pratica: -
EMENTA

As fungBes do produtor executivo. Gerenciamento de recursos e administracdo do orcamento. Fontes de
financiamento publico e privado ao cinema. Operacionalizacdo da captacdo de patrocinios em vias de fomento
ao cinema. Estrutura do mercado audiovisual goiano, brasileiro, latino-americano e mundial. Estudo de casos
de sucesso em negdécios audiovisuais em ambientes tradicionais e virtuais. Empreendedorismo em cinema. A
comercializagdo de produtos e programas para canais de televisdo. O impacto mercadologico das novas

tecnoloiias audiovisuais.

BASICA

GREFFE, Xavier. A economia artisticamente criativa: arte, mercado e sociedade. S&o Paulo: lluminuras, 2015.
MARQUES, Aida. Idéias em movimento: produzindo e realizando filmes no Brasil. Rio de Janeiro: Rocco,
2007.

RODRIGUES, Chris. O Cinema e a Producdo. 3. ed. Rio de Janeiro: Lamparina Editora, 2010.
COMPLEMENTAR

ALMEIDA, Marcia. Afinal, o que é producdo? Rio de Janeiro: Ed. Senac Nacional, 1998.

BONASIO, Walter. Televiséo. Manual de Producgéo & Direg&o. Belo Horizonte: Editora Leitura, Belo Horizonte.
408p.

MACHADO, M. & ADAMS, Ana de A. Tudo que vocé queria saber sobre comercializacdo de filmes nacionais
mas nao tinha a quem perguntar. Porto Alegre, 2010.

MACHADO, Arlindo. Pré-cinemas e pos-cinemas. Papirus: Campinas, SP, 2011.

MELEIRO, Alessandra (Org.). Cinema e Mercado. S&o Paulo: Escrituras Editora, 2010.

EFEITOS ESPECIAIS (Cddigo 58)

() OBRIGATORIA 27h
Optativas 7° (X) OPTATIVA Tedrica: 27 h Pratica: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.
EMENTA

A ilusdo e magica na histdria. Trompe-I'oeil na cenografia. O Cinema de George Meliés. Historia e evolucdo dos
efeitos para cinema. Distingcao entre efeitos especiais e efeitos visuais. Maquetes e perspectiva forgcada.
Conceitos de composicdo de imagens. No¢des de composicdo digital.

BASICA
AZEVEDO, E.; CONCI, A. Computacgéo grafica: teoria e pratica. Sdo Paulo: Campus/Elsevier, 2003.
BARBOSA, Paulo Roberto de Carvalho. Do truque ao efeito especial: o cinema de Segundo de Chomén. Sao
Paulo: Terceira Margem, 2014.

WILLIANS, Richard. Manual de animacg&o: manual de métodos, principios e férmulas para animadores
classicos, de computador, de jogos, de stop motion e de internet. Sdo Paulo: SENAC, 2016.
COMPLEMENTAR

BARBOSA JUNIOR, Alberto Lucena. Arte da animag&o: técnica e estética através da historia. 3 ed. Séo Paulo:
SENAC, 2011.

CHONG, Andrew. Animag&o digital. Porto Alegre: Bookman, 2011.

GONZALEZ, R. C.; WOODS, R. E. Processamento digital de imagens. 3. ed. Pearson Prentice Hall, 2010.
PURVES, Barry J. C. Stop-motion. Porto Alegre: Bookman, Artmed, 2011.

WELLS, P.; QUINN, J.; MILLS, L. Desenho para animagéo. Porto Alegre: Bookman, 2012.

ETICA E LEGISLACAO EM CINEMA E AUDIOVISUAL (Cédigo 60)

() OBRIGATORIA CH.Total: | 27h
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Optativas | 7° | (X) OPTATIVA | Tedrica: 27 h | Prética: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Principios e fundamentos da Etica. O homem como um ser essencialmente relacional e moral. Etica e
cidadania nas relacdes entre o publico e o privado, entre a liberdade, justi¢a, igualdade. A ética e suas relacdes
com a Responsabilidade Social, Civil e Profissional. Direito autoral. Acordos legais e sistemas de contratacdo e
remunerac¢ao dossindicatos nacionais da area do cinema. Aspectos Regulatérios da Economia da Informacéo e
do Conhecimento: patentes e copyright.

BASICA

LEMOS, Ronaldo; MACIEL, Marilia; SOUZA, Carlos Affonso Pereira de. Trés dimensdes do cinema:
economia, direitos autorais e tecnologia. Rio de Janeiro: FGV, 2010.

MARCONDES, Danilo. Textos basicos de ética: de Platdo a Foucault. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2007.
MELEIRO, Alessandra (Org.). Cinema e economia politica. Sdo Paulo: Escrituras, 2012.

COMPLEMENTAR

ALMEIDA, José Augusto Lemos de. Audiovisual: nova legislacdo brasileira — medidas provisérias, leis
federais, decretos, portarias, instru¢des normativas. Sao Paulo: Forense, 2002.

ARISTOTELIS. Etica a Nicdmaco. So Paulo: Atlas, 2009

IKEDA, Marcelo. Leis de incentivo para o audiovisual: como captar recursos para 0 projeto de uma obra de
cinema e video. Rio de Janeiro: WSET Multimidia, 2013.

NALINI, J. R. Etica geral e profissional. 8 ed. Sdo Paulo: Revista dos Tribunais, 2011.

ZENHA, Guilherme Fiuza; NOGUEIRA, Jilia. Guia de elaboracéo de projetos audiovisuais: leis de incentivo e
fundos de financiamento. S8o Paulo: Auténtica, 2016.

Optativas

CINEMA EXPANDIDO E ARTES INTERATIVAS (C6digo 62)
PRE-REQUISITOS: Nenhum.

() OBRIGATORIA 27 h
(X) OPTATIVA Teodrica: 27 h Prética: -
EMENTA

Processos de criacdo relacionados ao cinema e 0os meios digitais. Pds-cinemas. O advento do video e da TV:
videoclipe, videoarte, videoinstalacdo, videodanca, videotexto. FungBes e relacBes entre texto, som e imagem.
A hipermidia e a convergéncia de midias além das possibilidades da integracdo de texto, imagens, audio,
video, animacgdes. Conceitos de hipertexto, unimidia, multimidia, intermidia. Experiéncia estética em midias
digitais. Analise estética da informacdo em suporte digital. Videogame e instalagbes multimidia. O cinema e o
video como origens das manifestagdes artisticas contemporéneas e a multimidia experimental.

BASICA

MICHAUD, Philippe-Alain. Filme: por uma teoria expandida do cinema. Rio de Janeiro: Contraponto, 2014.
TEIXEIRA, Francisco Elinaldo. Cinemas nao-narrativos: documentario e experimental — passagens. Sao Paulo,
Alameda: 2012.

(org.). O ensaio no cinema: a formacao de um quarto dominio das imagens na
cultura audiovisual contemporénea. Sao Paulo, Hucitec: 2015.

COMPLEMENTAR

CORRIGAN, Timothy. O filme-ensaio: desde Montaigne e depois de Marker. Campinas: Papirus, 2015.
MACHADO, Arlindo. Pré-cinemas & pos-cinemas. 6. ed. Campinas, SP: Papirus, 2011.

NUNES, Fabio Oliveira. CTRL+ART+DEL: distirbios em arte e tecnologia. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010.
OLIVEIRA JUNIOR, Luiz Carlos. A mise-en-sceéne no cinema: do classico ao cinema de fluxo. Campinas:
Papirus, 2016.

YOSHIURA, Eunice Vaz. Videoarte, videoclipe: investidas contra a “boa forma”. Sado Paulo: Porto de Ideias,
2007.

CINEMA E ANTROPOLOGIA (Cédigo 65)

() OBRIGATORIA 27 h
Optativas 7° (X) OPTATIVA Teorica: 27 h Pratica: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA
A antropologia filmica enquanto abordagem da cultura dos gestos, das palavras e das emocg6es e sua relacao
com as produgdes visuais e cinematograficas. Cinema e etnografia. Percursos do filme etnogréafico na histéria
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da antropologia. O filme como uma antropologia compartilhada. Autoetnografia. Cinema e estudos decoloniais.

BASICA

DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos, o que nos olha. 2 ed. Sdo Paulo, Editora 34, 2010.

PEIXOTO, Clarice Ehlers (org.). Antropologia e imagem: narrativas diversas. v. |. Rio de Janeiro: Garamond,
2011.

(org.). Antropologia e imagem: os bastidores do filme etnografico. v. Il. Rio de Janeiro:

Garamond, 2011.

COMPLEMENTAR

BARBOSA, Andréa; CUNHA, Edgar Teodoro da; HIKIJI, Rose Satiko Gitirana (org.). Imagem-conhecimento:
antropologia, cinema e outros dialogos. Campinas-SP, Papirus: 2009.

CARRASCO, Ney. Sygkhronos: a formagéo da poética musical no cinema. S&o Paulo: Via Lettera: Fapesp,
2003.

FREIRE, Marcius, LOURDOU, Phillip. Descrever o visivel: cinema documentario e antropologia filmica. Sao
Paulo: Estacgéo Liberdade, 2009.

PEIXOTO, Clarice Ehlers; COPQUE, Barbara (org.). Etnografias visuais: andlises contemporaneas. Rio de
Janeiro: Garamond, 2015.

WISNIK, José Miguel. O som e o sentido: uma outra historia das musicas. 2 ed. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1999.

DIREITOS HUMANOS E AUDIOVISUAL (Codigo 68)

() OBRIGATORIA 27 h
Optativas 7° (X) OPTATIVA Tedrica: 27 h Prética: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Relacgéo entre filmes e conceitos juridicos relativos aos Direitos Humanos. Estudo temético de filmes brasileiros
e estrangeiros que abordem contetdos relativos aos direitos humanos e que tenham como objetivos: a
valorizacdo do direito a verdade e a memodria; a promocéo da igualdade racial; a denuncia do trabalho escravo
e do trafico de pessoas; a defesa dos 81 direitos das criangas, adolescentes e idosos, das pessoas com
deficiéncia e dos povos indigenas; a aceitacdo da diversidade sexual, bem como dos filmes que procuram
representar a violacéo dos direitos humanos. Organizacédo de ciclos abertos de exibicdo e debate dos filmes
gque oportunizam a abordagem dos Direitos Humanos.

BASICA

MIGLORIN, Cézar. Inevitavelmente cinema: educacgéo, politica e mafua. Rio de Janeiro: Beco do Azougue,
2015.

MOLETTA, Alex. Fazendo cinema na escola: arte audiovisual dentro e fora da sala de aula. Sao Paulo:
Summus, 2014.

TEIXEIRA, Inés Assuncéo de Castro; LARROS, Jorge; LOPES, José de Sousa Miguel (orgs). A infancia vai ao
cinema. Belo Horizonte: Auténtica, 2007.

COMPLEMENTAR
MARTINS, Aracy Alves [et al.] (org.). Outras terras a vista: cinema e educacdo do campo. Belo Horizonte:
Auténtica, 2010.
NAME, Leonardo. Geografia pop: o cinema e o outro. Rio de Janeiro: Apicuri / PUC-Rio, 2013.
STEFFEN, Lufe. O cinema que ousa dizer seu nome. Sdo Paulo: Giostri, 2016.
TEIXEIRA, Inés Assuncéo de Castro; LOPES, José de Sousa Miguel (orgs). A diversidade cultural vai ao
cinema. Belo Horizonte: Auténtica, 2007.
. A mulher vai ao cinema. Belo

Horizonte: Auténtica, 2007.

Optativas

RESTAURACAO DE ARQUIVOS AUDIOVISUAIS (Cédigo 71)
PRE-REQUISITOS: Nenhum.

() OBRIGATORIA 27 h
(X) OPTATIVA Tedrica: 27 h Pratica: -
EMENTA

Armazenamento, conservacdo, preservacdo e catalogacdo em audiovisual. Analise de formatos, janelas e
tecnologias. Restauragdo fotoquimica: técnica, ética e processos. Tecnologias de Restauragdo digital da
imagem. Recuperacao e restauro da imagem eletrdnica. Tecnologias de restauro do som.
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BASICA

COELHO, Fernanda (texto), SOUZA, Carlos Roberto de (coordenagéo). Manual de manuseio de peliculas
cinematogréficas — procedimentos utilizados na Cinemateca Brasileira, 2. ed. Sao Paulo: Cinemateca
Brasileira/ Imprensa Oficial, 2006.

EDMONDSON, Ray. Filosofia e principios da arquivistica audiovisual. Rio de Janeiro: ABPA; Cinemateca do
MAM-RJ, 2013.

MATTOS, José Francisco de Oliveira (texto), SOUZA, Carlos Roberto (coordenagéo). Manual de Catalogagdo
de Filmes. Sao Paulo: Cinemateca Brasileira, 2002.

COMPLEMENTAR

ALY, N. Alquimias do Audiovisual. [s.|.] EDUC — Editora da PUC-SP, 2021.

BRANDI, Cesare. Teoria da Restauracdo. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2005.

CALIL, Carlos Augusto e XAVIER, Ismail. Cinemateca Imaginaria. Rio de Janeiro: Embrafilme, 1981.

INES, R. et al. Imagem, Informac&o e Memoria: abordagens acerca da preservacéo do audiovisual, do cinema
e da fotografia. [s.l.] Editora Oficina Universitaria, 2021.

NOVAES, A. et al. Arquivos em movimento: Seminario Internacional de Documentario de Arquivo. [s.l.] Editora
FGV, 2018.

TOPICOS EM ARTES V (Cédigo 76)

() OBRIGATORIA 27 h
Optativas 7° (X) OPTATIVA Tedrica: - Pratica: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Ampliar os estudos em Artes Visuais e Plasticas com vistas a flexibilizagdo do itinerario formativo e
aprofundamento tedrico préatico para exercicio de fun¢des nos departamentos de arte, animacgéo e fotografia.
As ementas detalhadas devem ser fornecidas pelo(a) docente responsavel no ato da divulgacédo da oferta da
disciplina

. REFERENCIASBIBLIOGRAFICAS |
BASICA

HUYSSEN, Andreas. Culturas passado-presente. Modernismos, artes visuais, politicas da memoria. Rio de
Janeiro: Contraponto/MAR, 2015.

ZOLBERG, Vera. Por uma sociologia das artes. Sdo Paulo: Senac, 2005.

CAUQUELIN, Anne. Arte contemporanea. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005.

COMPLEMENTAR

BARTHES, Roland. Roland Barthes inéditos vol. 3 — Imagem e Moda. S&o Paulo: Martins Fontes, 2005.
BOURDIEU, Pierre. A producao da crenga. Contribuicdo para uma economia dos bens simbdlicos. Sdo Paulo:
Zouk, 2002.

CAMPBELL, Colin. A ética romantica e o espirito do consumismo moderno. Rio de Janeiro: Rocco, 2001.
CRANE, Diana. A moda e seu papel social. Classe, Género e a ldentidade das Roupas. Sao Paulo: Editora do
SENAC, 2006.

MAYER, Ralph. Manual do artista: de técnicas e materiais. Traducdo Christine Nazareth. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1999. 8

McCRACKEN, Grant. Cultura & consumo. Rio de Janeiro: Mauad, 2003.

TOPICOS EM ARTES VI (Cédigo 77)

() OBRIGATORIA ! 27h
Optativas 7° (X) OPTATIVA Tedrica: - Pratica.: -

PRE-REQUISITOS: Nenhum.

EMENTA

Ampliar os estudos em Artes Visuais e Plasticas com vistas a flexibilizagdo do itinerario formativo e
aprofundamento teérico pratico para exercicio de funcdes nos departamentos de arte, animagéo e fotografia.
As ementas detalhadas devem ser fornecidas pelo(a) docente responsavel no ato da divulgacdo da oferta da
disciplina

. REFERENCIASBIBLIOGRAFICAS |
BASICA

HUYSSEN, Andreas. Culturas passado-presente. Modernismos, artes visuais, politicas da memdria. Rio de
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Janeiro: Contraponto/MAR, 2015.
ZOLBERG, Vera. Por uma sociologia das artes. Sdo Paulo: Senac, 2005.
CAUQUELIN, Anne. Arte contemporanea. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005.

COMPLEMENTAR

BARTHES, Roland. Roland Barthes inéditos vol. 3 — Imagem e Moda. Séo Paulo: Martins Fontes, 2005.
BOURDIEU, Pierre. A producéo da crenca. Contribuicdo para uma economia dos bens simbolicos. Sdo Paulo:
Zouk, 2002.

CAMPBELL, Colin. A ética romantica e o espirito do consumismo moderno. Rio de Janeiro: Rocco, 2001.
CRANE, Diana. A moda e seu papel social. Classe, Género e a ldentidade das Roupas. Sdo Paulo: Editora do
SENAC, 2006.

MAYER, Ralph. Manual do artista: de técnicas e materiais. Traducdo Christine Nazareth. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1999. 8

McCRACKEN, Grant. Cultura & consumo. Rio de Janeiro: Mauad, 2003.

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO Il (Codigo 14)

(X) OBRIGATORIA ! 54 h
Basico 8° () OPTATIVA Teorica: - Pratica: 54 h

PRE-REQUISITOS: Componente curricular 13.

EMENTA

Realizacédo e execucéo do projeto de conclusédo de curso escolhido pelo aluno e orientado por um professor.
Produgéo, pés-producéo e finalizacdo da obra audiovisual. Pesquisa e coleta de dados que se relacionem a
producédo e a pos-producédo do projeto selecionado. Redacéo e finalizacdo do trabalho.

BASICA

BAUER, Martin W.; GASKELL, George. Pesquisa qualitativa com texto, imagem e som: um manual pratico.
Petrépolis: Vozes, 2005.

KOCHE, José Carlos. Fundamentos da metodologia cientifica: teoria da ciéncia e iniciagdo cientifica. 34 ed.
S&o Paulo: Vozes, 2015.

MARCONI, Marina de Andrade. Metodologia da pesquisa cientifica. 6 ed. Sdo Paulo: Atlas, 2011.

COMPLEMENTAR

BORDWEEL, David; THOMPSON, Kristin. A arte do cinema: uma introducdo. Sao Paulo: Edusp, 2014

BURCH, Noel. Praxis do cinema. 2 ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2015.

ECO, Umberto. Como se faz uma tese. 24 ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2012.

LAVILLE, Christian; DIONNE, Jean. A construcdo do saber: manual de metodologia de pesquisa cientifica em
ciéncias humanas. Porto Alegre: Artmed, 1999.

MARCONI, Marina de Andrade; LAKATOS, Eva Maria. Metodologia do trabalho cientifico: procedimentos
béasicos, pesquisa bibliografica, projeto e relatério, publicacbes e trabalhos cientificos. 7 ed. Sdo Paulo: Atlas,
2007.
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